UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS

TADEU DOS SANTOS

ARTE, IDENTIDADE E TRANSFORMAGCOES NA CESTARIA
KAINGANG DA TERRA INDIGENA IVAI, NO CONTEXTO DE
FRICCAO INTERETNICA

MARINGA
2018



TADEU DOS SANTOS

ARTE, IDENTIDADE E TRANSFORMACOES NA CESTARIA
KAINGANG DA TERRA INDIGENA IVAI, NO CONTEXTO DE
FRICCAO INTERETNICA

Dissertacdo apresentada por Tadeu dos Santos na
linhas, Sociedade e Praticas Culturais ao Programa de
Pés-graduacdo em Ciéncias Sociais —Centro de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade
Estadual de Maringd, como um dos requisitos para a
obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncias Sociais
Area de Concentrago: Sociedade e Politicas
publicas.

Orientador:Prof. Dr.: Luiz Antonio Afonso Giani

MARINGA
2018



Dados Internacionais de Catalogacio na Publicacéo (CIP)

(Biblioteca Central - UEM. Maringa. PR, Brasil)

5237a

Santos, Tadesu dos
Arte, identidade e transformagdes na cestaria

Kaingang da terra indigena Iwvai, no contexto de

fricgdc interétnica / Tadeu dos Santos. -- Maringa,
2018.
238 £. : il. color., figs., tabs.

Orientador: Prof. Dr. Luiz AntSnio Afonso Giani.

Dissertacdoc (mestrado] - Universidade Estadual de
Maringd, Centro de Cifncias Humanas, Letras & Artes,
Programa de P&s-Graduacdoc em Ciéncias Sociais, 2018.

1. Politicas sociais - Indics Kaingang - Arte
Contempordnea. 2. Cultura indigena - Artesianista.
3. Resisténecia. I. Giani, Luiz Anténioc Afonso,
orient. II. Universidade Estadual de Maringa. Centro
de CiBncias Humanas, Letras e Artes. Programa de
Pos-Graduagdc em Ciéncias Sociais. III. Titulo.

CDD 21.=d. 306.08

Mariza Nogam
CRB 9/1569




Arte, identidade e transformacdes na cestaria Kaingang da Terra Indigena
Ivai, no contexto de fric¢ido interétnica

Dissertagfo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais do Centro de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade Estadual de Maringd, como requisito
parcial para obten¢do do titulo de Mestre em Ciéncias Sociais pela Comissdo Julgadora
composta pelos membros:

COMISSAO JULGADORA

4

Prof. Dr. Luiz’Antonio Afonso (fiani
Universidade Estadual-de Maringa (Preside

2
YA

Prof®. Dr?. Isabel Crist\ina Rodripues
Universidade Estadual de Maringd (UEM)

& s
Prof. Dr. Carlos José Ferreira
Universidade Estadual de Santa Cruz (UNESC)

Aprovada em: 25 de janeiro de 2018
Local de defesa: Bloco H-12, sala 013 campus da Universidade Estadual de Maringa



Lapa (PR) é o nome da cidade de onde vieram meus ancestrais. Apesar de ser uma regido
habitada também pelos Kaingang é uma palavra de origem Guarani, que significa "lugar por
onde se passa". Em Kaingang a frase VA SAN SAN KURA KARKI significa Lutar Sempre. As
lutas que marcaram esta regido foram feitas pelas terras no confronto com fazendeiros,
autoridades de muitos crimes politicos histéricos. Mesmo com todas as lutas HERI KEKA
KRYG HE TU (Desistir Jamais). Por onde passamos, nesses lugares nosso rastro assinala nossa
histdria e 0 que somos. Deixo aqui minha homenagem para Inacio de Miranda, meu trisavo,
Pedro Inacio de Miranda, meu bisavd e Marcelino Miranda dos Santos, meu avo.



AGRADECIMENTOS

Vale a luz e gratiddo dedicados a minha familia no apoio, na paciéncia, na compreensdo, na
solidariedade diante das dificuldades enfrentadas e sacrificio pela imerséo exigidas nos estudos.
Chegar a novos caminhos do conhecimento foi possivel, por ter sempre o amor da familia como
aliado.

Tenho maior apreco ao professor Dr. Luiz Anténio Afonso Giani, pela gentileza, dedicagao e
exemplo de seriedade com que leva seu trabalho. Expresso minha gratiddo pela sabedoria,
paciéncia, na orientacdo e provocac¢des saudaveis que fizeram enriquecer a pesquisa. Agradeco
a ele pelo estimulo e forca compartilhados e por evocar atencdo aos pensamentos dispersos e
conectar as ideias para maior compreensao, diante do sistema capitalista injusto e opressor, que
me fez firme e resistente por um ideal.

Aos Povos indigenas Kaingang e Guarani Nhandewa. Aos indigenas da terra Indigena Ivai de
Manoel Ribas. Aos estudantes indigenas universitarios.

A equipe da Associacdo Indigenista - ASSINDI — Maringa. Ao Programa de Pés-Graduagio
em Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Maringa (UEM). Ao Programa de Estudos
Interdisciplinar de Populacdes, Laboratério de Arqueologia, Etno-histéria/ UEM. A Galeria
Farol Arte e Acdo. Ao Museu Paranaense. A Universidade Estadual de Maringa. A Diretoria
de Artes Plasticas — Dap/UEL. Aos participantes do Curso de Extensdo: Arte e Cultura Indigena
na ASSINDI. A Secretéaria de Cultura de Maringa no apoio ao projeto Veredas Kaingang,
coordenado pela antropéloga Driéli Vieira. As escolas participantes do projeto “Interacdo:
indios e estudantes de Maringa. ”

A Kinoarte e Leste Producdes. Aos Professores (as), Doutores (as) e colaboradores (as), pela
sabedoria e entendimentos na dindmica e disciplina que reforgaram os conceitos e aprimoraram
os estudos da disciplina Tdpicos avancados em identidade: Ednaldo Aparecido Ribeiro, Fagner
Carniel, Geovanio Edervaldo Rossato, Luiz Anténio Afonso Giani, Rafael da Silva, Ana Lucia
Rodrigues, Carla Cecilia Rodrigues Almeida, Celene Tonella, Eide Sandra Azevédo Abréu,
Eliane SebeikaRapchan, Marivania Conceicdo de Araujo, Meire Mathias, Simone Pereira da
Costa Dourado, Wania Rezende Silva e Zuleika de Paula Bueno. A Augusto César, Jack Silva,
Margit Leisner, Nilza Jacui, Rafaela Tasca, Shirley Paes Leme, Tatiane Veronezi Prati.

Aos fotdgrafos: Gilson Camargo, Jackson Yonegura, Rodolfo LoBianco e Tabajara Marques.



Aos professores Lucio Tadeu Mota e Isabel Cristina Rodrigues, pela sabedoria e entendimentos
compartilhados e que sdo imprescindiveis ao nos aproximarmos das populagées indigenas, pelo
exemplo de dedicacéo aos estudos e a causa indigena.

Ao professor Carlos José Ferreira dos Santos (Casé Angatu Xukuru Tupinamba), expresso o
meu Kuekatu (0 meu muito obrigado!), na mesma sintonia, emocao e amizade que se constitui
A katigky t6g inh nim ha ¢ (obrigado pela sua presencal).

Ao professor Walter Lucio de Alencar Paraxedes por esse encontro de afinidades, esforco e
paciéncia.

A Sheilla Patricia Dias de Souza, pelo companheirismo nos estudos, pelas conversas,
orientacBes e criticas que ajudaram direta e imensamente minha formagdo académica e a
construcdo desse trabalho.

A Florencio Rékéag Fernandes pela sua atencéo e colaborago na traducio do resumo da
pesquisa.

A Alexandre Aparecido Farias Krenkag, pelo apoio e contribuicdes para a pesquisa.

A Darcy Dias de Souza, pela amizade e companheirismo nos trabalhos desenvolvidos na
ASSINDI, pelas conversas, orientacbes que me ajudaram ao longo do trabalho com as
populac@es indigenas.

Aos colegas do programa de Mestrado: Ana Paula Brito Maciel, Anderson de Oliveira
Alarcon, Anderson Sabino da Silva, Caroline Pagamunici Pailo, Domingos Trevizan Filho,
Elton Silva, Larissa Cristina Pereira Ruas, Liége Torresan Moreira, Mayara Christina Czaika,
Nicolle Montalvdo Pereira, Pollyana Larissa Machiavelli, Priscila de Almeida Souza, Rafael
Adilio Silveira dos Santos, Talita Martinelli, Wander Luiz Cardioli Rodrigues dos Santos
e Wilian D'Agostini Ayres, pelo companheirismo nas atividades disciplinas realizadas.

Ao amigo Irivaldo Joaquim de Souza, incentivador em minha caminhada neste mundo. E impar

estar proximo a vocé e sua familia, a quem externo minha gratidao.


https://www.facebook.com/libertad.volant
https://www.facebook.com/alexandre.farias.5030
mailto:trevizanfilho@hotmail.com
mailto:nicolle.mp@gmail.com

ARTE, IDENTIDADE E TRANSFORMAGCOES NA CESTARIA KAINGANG
DA TERRA INDIGENA IVAI, NO CONTEXTO DE FRICCAO
INTERETNICA

RESUMO

O objetivo deste estudo consiste na analise das transformacdes observadas nos padrdes graficos,
trancados, tingimentos e uso de materiais diversos na cestaria Kaingang. A metodologia articula
referenciais tedricos relacionados as teorias da etnicidade, ao materialismo dialético e a
hermenéutica de profundidade para investigar as transformacdes da cestaria Kaingang, em
decorréncia do contato interétnico. Estes referenciais sdo utilizados com dados levantados na
pesquisa de campo sobre a cestaria produzida pelo grupo Kaingang da T.I. lvai comercializada
em centros urbanos. Os referenciais tedricos envolvem reflexdes sobre etnicidade, friccdo
interétnica arte indigena. As pesquisas de campo, realizadas junto aos indigenas Kaingang,
possibilitaram o conhecimento sobre a criacdo da cestaria em relagdo aos processos de
construcdo da identidade do grupo no contexto atual de friccao interétnica. Os resultados deste
estudo evidenciam que o artesanato e arte da cestaria Kaingang transformam-se no ambito da
producdo artesanal e da circulacdo simples de mercadoria, para atendimento das necessidades
humanas, e alargam suas dimensfes estéticas, na hibridacdo com a arte contemporanea. A
comercializacdo da cestaria indigena nas cidades a transforma em mercadoria, contudo nao
rouba seu potencial simboélico enquanto objeto que expressa valores da estética e cultura
Kaingang, atrelada a sua cosmovisao. Em conclusao o presente estudo afirma que o fenémeno
da friccdo interétnica dos indigenas com os ndo indigenas no municipio de Maringa, possui
especificidades que se manifestam por meio de mecanismo excludente, que coloca 0s grupos
indigenas na dependéncia dos recursos materiais disponiveis no centro urbano.

Palavras-chaves: Cultura indigena. Resisténcia. Artesanista. Arte Contemporanea. Politicas
Sociais.



ART, IDENTITY AND TRANSFORMATIONS IN THE KAINGANG
GARAGE OF THE INDIGENOUS LAND IVAI IN THE CONTEXT OF
INTERESTING FRICTION

ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the transformations observed in the graphic patterns,
weaving, dyeing and use of different materials in the Kaingang basketwork. The
methodology articulates theoretical references related to the theories of ethnicity, dialectical
materialism and depth hermeneutics to investigate Kaingang Basketwork transformations,
due to interethnic contact. These references are used with data collected in the field research
on basketry produced by the Kaingang group of T.l.lvai marketed in urban centers.
Theoretical references involve reflections on ethnicity, intercontinental friction and
indigenous art. Field research, carried out with the Kaingang artisans, made possible the
knowledge about the creation of basketry in relation to the processes of building the identity
of the group in the current context of interethnic friction. The results of this study show that
Kaingang handicrafts and art are transformed in the scope of artisanal production and the
simple circulation of merchandise to meet human needs, and extend their aesthetic
dimensions in hybridization with contemporary art. The commercialization of indigenous
basketry in cities turns it into a commaodity, yet it does not steal its symbolic potential as an
object that expresses values of Kaingang aesthetics and culture, tied to its worldview. In
conclusion the present study affirms that the phenomenon of the interethnic friction of the
indigenous with the nonindigenous people in the municipality of Maringé has specificities
that are manifested through an excludent mechanism that places the indigenous groups in
dependence of the material resources available in the urban center.

Keywords: Indigenous culture. Resistance. Craftsman. Contemporary art. Social politics.



KANHGAG AG TY AJAG VAGFY TO JYKRE, EMA TY GA TY IVAI TA, KANHGAG E
AG MRE TO VEMEN JE

SIN KY TO KAMEN

Isy &jag my nén to réan ja tag vy ty kanhgag ag vafy to kimén ke ni, vénhra ty to kdme, ti kygfy,
kara vagfy ag kar to kdmén ke ni. Isy r@nhrdj tag to ran jé, isog vénhra e javanh mi, vénhra ty
to ran ja nyti kara vasy vagfy to ran k¥, kanhgag ag ty fog ag kara kanhgag @ ag ki kanhranran
ja ki gé. Ky isog vénh ra ta ki to jykrén ky, kanhgag ag jama ty T.l. lvai ta Eméa ag to kdmén ke
mil, ag ty fog ag jama mi djag vagfy vam jafa tagto. Isy inh r@nhrdj tagto ran ky isog nén e ki
kanhran mi vafy e ag to, kara ag t§ nén tugrin ha ti to ki gé, ag ty vagfy hynhan mag ky ag tog
djag kanhka ag m¥ nén vygven vagfy ag kato. Ajag ty vagfy hynhan ky ag tog fog ag jama mi
gé kami ti ag t§ jAnkamy kato vin jé, ken jé tog ty &g jykre ha ni vagfy hynhan tag ti, €g jagré
ha ag kara &g kanhka ag ty ag m¥ tovénh ja vé. K¥ inh rénhrdj tag vy kanhgag ag ty vagfy ki
djag jykre ven ja to kdmén kara ag ty vagfy ki &jag jykre ven ja to kdmén ti kara ag ty f0g ag
jama kami vygven kamija to ran ti gé, éma ty Maringa ta ki, ha ra tog ver jagy tigti, ken jé
kanhgag ag tog ver to jykrén mag hank e ni 3jag €ma mag mi kamija djag vagfy vygven jé.

To jykrén ke: kanhgag jykre. Vasansan ke. Vagfy hynhan i ag. Uri vagfy G ag. Pa’l ag ty to
vémen.
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INTRODUCAO

O presente estudo sobre as transformacges na cestaria Kaingang da terra indigena (T.1.)
Ivai parte da articulacdo de pressupostos tedricos associados a diferentes campos, entre eles: as
fronteiras étnicas, nas analises de Barth (1998); a nocédo de friccdo interétnica, de Cardoso de
Oliveira (1976) as transformacdes na arte indigena, presentes nos grafismos, trancados e
tingimentos da cestaria Kaingang, utilizando as pesquisas de Silva (2001), Vidal (2000) e Berta
Ribeiro(1987), finalmente, as teorias da producdo e circulacdo do artesanato e da arteKaingang,
na fundamentacdo do estudo da sua comercializacdo em Maringé e realizacdo de exposicoes
em galerias de arte, museus, escolas, instituicbes e, em especial, na comunidade da Terra
Indigena do lvai.

Seguindo as transformacdes observadas nos padrdes graficos, trancados e tingimentos
na cestaria Kaingang da T.l. Ivai, originadas no contato com as populagfes urbanas, constatou-
se um campo fertil de investigacdo sobre sinais diacriticos. Este campo mostra-se inédito, isto
é, sem relacdo direta com outros grupos do mesmo tronco (macro jé) e nem mesmo com grupos
Kaingang proximos a comunidade da T.l. lvai, apresentando variacdes que atestam aspectos
originais deste grupo com relacgéo ao uso recente de diferentes materiais e formas na producéo
de sua cestaria.

Nesse aspecto as transformacdes na arte Kaingang sdo manifestacdes inseparaveis do
contexto histdrico de friccdo étnica que é investigada nesta pesquisa tendo como base o
fendmeno da mobilidade indigena em centros urbanos.

A cosmologia Kaingang, presente na criacao de trancados, grafismos e tingimento na
cestaria produzida pelo grupo da Terra Indigena lvai (PR) é associada ao desenvolvimento de
processos identitarios, considerando aspectos socio culturais da etnia Kaingang.

No contexto de friccdo interétnica, as transformacdes na cestaria confirmam as
evidencias na hipédtese: sdo advindas do contato interétnico entre o grupo indigena e grupos
urbanos, em funcdo da comercializacdo da cestaria na cidade de Maringa. Contudo, estas
transformacdes ndo eliminam as relacées cosmologicas presentes na dindmica sociocultural do
trangado Kaingang.

Configuram no conjunto instrumental utilizado na pesquisa sobre as transformacdes da

cestaria Kaingang os seguintes procedimentos:

1. Registro fotografico; descricdo da oralidade dos indigenas que prestaram suas

contribui¢bes e documentos de registros de nomes em listas de presengas de indigenas
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hospedados na ASSINDI. Estes procedimentos serviram para quantificar e identificar os
indigenas que vem para cidade com mais frequéncia e que trazem conjuntos materiais e
simbdlicos, como meio de troca, subsisténcia e redefinicdo da identidade cultural, em
processo de constante “fric¢ao identitaria” do Kaingang na cidade. Estes dados servem de
matéria prima que fundamenta este estudo.

2. Producdo e andlise da pesquisa de campo para sintese dos conhecimentos investigados
sobre a simbologia presente na cestaria Kaingang. Esta sintese revela elementos do contexto
territorial: o Ema, que consiste no territorio base de convivio em comunidade entre 0s
Kaingang e o Ware, que é atualmente a extensdo provisoria do territdrio Kaingang
identificada nas cidades, como acontece, por exemplo, na permanéncia dos indigenas
Kaingang em Maringa e que explica aspectos da mobilidade indigena nos centros urbanos.
3. No ambito cientifico e artistico, as a¢cdes desenvolvidas pelo Coletivo Kokir e as acbes
realizadas na ASSINDI, permitem protagonizar a voz e a expressao plastica da comunidade
Kaingang com o objetivo de promover o conhecimento e a valorizagdo da arte indigena
Kaingang, assim como compreender as relacGes estabelecidas entre duas sociedades que
inter-relacionam e intercambiam sua producdo material. O contato ocorre na dinamica das

fronteiras e na fric¢do interétnica no campo comercial em centros urbanos.

Acreditamos que estas acOes e procedimentos justificam-se diante da constatacdo da
gravidade dos problemas enfrentados pelo grupo indigena Kaingang da T.l. Ivai. Dados
estatisticos sobre as dificuldades enfrentadas pelas populac¢des indigenas no Brasil, assim como
diferentes autores no campo da antropologia, apontam para a necessidade de refletir e buscar
alternativas para a situacdo dramética em que se encontram as populacdes indigenas. De acordo
com Tommasino (1995) e Mota (2000; 2008), os Kaingang foram paulatinamente expropriados
pelas frentes de colonizacdo e submetidos a condicOes precarias de subsisténcia. Considera-se
que o desconhecimento sobre a arte! e cultura Kaingang seja um dos motivos causadores do
preconceito sofrido pelo grupo. Portanto, este estudo espera configurar-se como uma
ferramenta atil ao enfrentamento da discriminagdo sofrida pelos Kaingang da T.l. Ivai, na
cidade de Maringa.

A problematica da pesquisa tem seu eixo estabelecido em questdes como: o teor e

significacOes das transformacdes observadas na cestaria Kaingang; a verificacdo das mudancas

1 1...] como qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo ndo é somente fruto do racional: o que é
racional é a consciéncia do desejo, a vontade e a predisposicdo para tal, ndo o processo da pesquisa em sim, que
intercala o racional e o intuitivo na busca comum de solucionar algo. Esses conceitos servem tanto para a ciéncia
guanto para a arte, pois pesquisa é a vontade e a consciéncia de se encontrar solucdes, para qualquer area do
conhecimento humano (ZAMBONI, 2012, p. 51).
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nos padrdes clanicos das metades Kamé e Kainru; as formas de uso de materiais industriais
incorporados no tingimento e no trancado; a recepc¢do da cestaria por parte das populacgdes
urbanas e a relacdo dos Kaingang com mediadores no contato interétnico.

A caréncia de estudos sobre arte indigena, que segundo Vidal (2000) recebeu impulso
apenas partir de 1960, € um dos motivos responsaveis pela ideia generalizada de que os indios
sdo um grupo homogéneo. Athias (2007) corrobora a assertiva anterior, ao explicar que as
culturas indigenas sempre foram reduzidas pela politica indigenista oficial a uma generalizacédo
que impossibilita a percepgéo das particularidades de cada grupo e assim, as populacdes urbanas
foram privadas de conhecer a riqueza e diversidade cultural dos povos indigenas no Brasil.
Segundo o autor:

O indio sempre foi considerado uma categoria genérica devendo ser integrado
a sociedade nacional. E o proprio 6rgao oficial colabora na difusdo desta
imagem do indio genérico. Tal integracdo pressupfe, desde 0 comecgo, que
uma s6 politica de aproximacdo e atracdo € utilizada para todos 0s grupos
indigenas em qualquer grau de contato com a sociedade nacional. Esta politica
indigenista na sua pratica confirma a ‘reduc@o’ das etnias indigenas a uma sé
categoria abstrata chamada indio, inventada pelo ‘civilizado’ outra categoria
abstrata (ATHIAS, 2007, p. 33).

A metodologia utilizada neste projeto implica na articulacdo de referenciais tedricos
relacionados as teorias da etnicidade, aos estudos sobre friccdo interétnica e ao materialismo
dialético, assim como perspectiva metodoldgica a hermenéutica de profundidade, esta que
refere na analise socio historica,designa da interpretacdo/reinterpretacdo, (THOMPSON,2000),
e a etnoestética (OVERING, 1991).0s referenciais foram utilizados em articulacdo com dados
levantados na observacgéo participante e pesquisa de campo sobre as transformacdes sofridas
pela cestaria produzida pelo grupo Kaingang da T.l. Ivai, comercializada em Maringa. As
pesquisas de campo, realizadas junto aos indigenas Kaingang, possibilitaram o conhecimento
sobre a criacdo da cestaria em relagdo aos processos de construcdo da identidade do grupo.
Esses processos se ddo no contexto atual de fric¢do entre a comunidade Kaingang da T.I. Ivai
e a cidade de Maringa.

Os estudos etnogréaficos sobre o povo Kaingang foram realizados por meio de pesquisa
de campo na T. I. Ivai e também na Associacdo Indigenista — ASSINDI - Maringa, a fim de
contextualizar as mudancas na producdo da cestaria. A reunido de metodologias de pesquisa

ligadas aos estudos etnograficos, em concordancia com as demais metodologias utilizadas,
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configura uma trama interdisciplinar, na qual os sentidos sdo construidos a partir da
etnometodologia.

Os grupos indigenas que interagem nas relacfes de interacdo realizadas durante a
comercializacdo da cestaria, tem também como suporte tedérico na pesquisa 0s estudos de
Sahlins (1997)indigenizacdo da modernidade, quanto da representacdo simbdlica em que se
localiza no contexto segundo Stuart Hall (2011, p,13 -67 ) sobre a diversidade de novas formas
culturais originadas das transformaces advindas dessa interccdo da relagdo que ocorrem no
contato interétnico no espaco tempo.

As andlises consideram as relacOes entre as transformagdes e a cosmologia Kaingang,
revelada no conhecimento sobre a cultura do grupo da Terra Indigena Ivai (PR) e o
desenvolvimento de processos identitarios.

Em sintese a pesquisa envolveu: o estudo dos referenciais tedricos sobre o materialismo
historico e a fricgdo interétnica aplicados ao contato entre Kaingang e populac@es urbanas em
Maringé (PR); a pesquisa de campo associada a pesquisa sobre aspectos historicos e culturais
relacionada as transformacdes observadas na cestaria Kaingang e por ultimo, a andlise
resultante da articulacdo entre os conhecimentos levantados nas investigacfes que se somaram
as reflexdes sobre acbes desenvolvidas junto ao Coletivo Kokir.

Para a abordagem das mudancas radicais do artesanato e arte no ambito do coletivo
Kokir, as referéncias tedricas, especificas, das contribuicdes de ElsLagrou (2011) traz o debate
na perspectiva segundo Alfred Gell (1996) que supera a classica oposicao entre artefato e arte,
introduzindo agéncia e eficacia onde a definicdo classica sé permite contemplacao, sustentado
por Jona Overling (1991).

O conflito que persisteo tema da "arte’ ou 'producdo material' da expressdo audiovisual
do indigena sofre de outro incbmodo, que era o de se encontrar parcialmente no campo de
competéncia de outra disciplina académica, totalmente oposta em seus valores e critérios a
antropologia e a da estética.

Se a antropologia se define como disciplina ndo valorativa por exceléncia, desconfiando
de qualquer juizo de valor com pretensfes universalistas, e a estética lida por definicdo com
valores e distincdo desde 0 momento em que define seu objeto: arte é aquele objeto que
responde a determinados critérios minimos que permitem que ele seja distinguido de outros
objetos ndo produzidos com este fim.E esta foi a razdo pela qual a abordagem estética na
antropologia da arte foi atacada de forma tdo veemente por defensores de uma nova
antropologia da arte, como Alfred Gell. (1996) Walter Benjamin (1892-1940) contribui no

sentido fetichista da mercadoria com relacéo das aparéncias como forma de categoria estética.
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Price (2000) defende a inclusdo da arte ndo-ocidental em exposicGes de arte, porém
segundo os critérios dos proprios produtores e receptores originais da estética local em questdo
e com 0 mesmo tratamento que é tradicionalmente dado aos artistas ocidentais, ou seja, com
uma circunstanciada identificacdo do artista e dos estilos locais utilizados, acompanhado de
analise historica dos mesmos.

O dialogo Kaingang no coletivo Kokir resulta em expressdo Kaingang, com elementos
semelhantes aos da arte conceitual, simbolos, surgimento do artista individual, afastamento e
ofuscamento, o “véu” da industria cultural, ressignificacdo, resisténcia e identidade.

Considerando a importancia de aproximar a populacdo ndo indigena, em Maringa, do
conhecimento sobre o povo Kaingang, que visita o espacgo da cidade, desde tempos longinquos,
acreditamos na relevancia da presente pesquisa para que as proximas geracdes Kaingang
possam estar conscientes da necessidade de valorizar e tornar conhecida a historia de seus
antepassados.

As contribuicBes do trabalho aportadas nas analises sobre a cosmovisdo do povo
Kaingang permitem o conhecimento sobre as relagdes entre as concepgdes culturais e as formas
de producdo e circulacdo da cestaria. Estas analises foram feitas com base nos estudos de Marx
(2013), apontando aspectos de transformacdo da realidade, que nesta pesquisa enfocaram a
cestaria Kaingang no contexto urbano em relacao a sociedade capitalista.

As analises sobre a friccdo interétnica destacam a resisténcia do povo indigena
Kaingang sobre a investida dominante. Os embates que potencializaram lutas (MOTA, 2008)
0s mantiveram em constante conflito para manter e defender seus territérios sociais e hoje sua
luta é prova dessa transformacdo: suas novas armas sdo a comunicacdo, com o dominio da
lingua portuguesa e seus objetos, apropriados e ressignificados na relacdo com a cidade, e 0 uso
dos objetos e estruturas metélicas e as fitas sintéticas,na relacdo com aproducdo industrial, que
servempara a troca intercultural entre fronteiras.

Nesse sentido a relevancia deste estudo também pode ser compreendida na reflex@o
sobre as diferentes dimens@es sociais e culturais tracadas na ambiguidade entre artesanato e
arte. Na cultura Kaingang, artesanato e arte ndo se separam. No entanto, a medida que ocupam
espacos institucionalizados, através da Assindi, da UEM, galeria de arte, museus e publico
dividido entre especialistas da arte e consumidores da industria cultural, esta zona cinzenta 0s
coloca de frente a novas e mais intensas formas de fricgdo. Artesanato e arte sdo duas formas
de expressdo que, na sociedade envolvente, comportam questdes, entre outras, relacionadas aos
méritos da autoria coletiva e autoria individual que envolvem dimensdes culturais e sociais

imbricadas na articulagdo entre grupos étnicos bem especificos, em que pesam,
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hegemonicamente, a divisdo de classes sociais e a divisdo social entre trabalho material e
trabalho intelectual.

Desta forma a desmistificacdo de conceitos sobre a qualidade da producéo dos objetos
Kaingang faz do patrimbnio material e imaterial uma assinatura, um enderecamento
representado no objeto. Na especificidade que cada grupo étnico manifesta, os Kaingang, na
sua produgdo, materializam o conhecimento no exercicio da memdria, ao ser acionado na sua
cosmovisdo, revelado nos elementos e em suas dimensdes entre codigos e simbolos da cultura,
por uma autoria legitima da sabedoria construida na experiéncia e criada pelas méos do
indigena, mestre e artista. Essa construcdo mostra a expressao pessoal, que enfatiza o artista, 0
mestre. E tdo especifica do local e da sua experiéncia cultural que se manifestana estética, a
ponto de sua propria arte, além de ser uma construcdo social, também uma construcéo
individual, pela qual o individuo torna-se responsavel pela contribuicdo, no ambito da
coletividade.

O Capitulo | deste trabalho apresenta os pressupostos metodoldgicos da pesquisa, que
foram estabelecidos no dialogo entre teorias e registros possibilitando a hibridacdo de conceitos
e criacdes que envolvem a producdo e circulacdo do artesanato e arte da comunidade indigena
do lvai, que se estende a seu ware, a ASSINDI, e ao coletivo Kékir, ao qual pertence este
pesquisador que, igualmente, € indigena de origem Kaingang. Constituem elementos das
andlises: a investigacdo participativa, a pesquisa acdo, a observacdo participante e a pesquisa
guantitativa. Tais procedimentos revelam dados sobre as quantidades de familias Kaingang que
visitaram a cidade de Maringa no periodo entre 2005 a 2015. Ja a pesquisa qualitativa indica
que o grupo Kaingang da T.I. Ivai resiste as imposi¢des dominantes por meio da linguagem e
de seus simbolos visuais analisados na pesquisa etnolégica como sinais diacriticos.

As alteracOes identitarias também destacam que o uso de objetos industrializados, tais
como roupas, celulares e outros itens, ndo comprometem a nogédo de pertencimento ao grupo.

Os autores investigados argumentam que as permanéncias S0 menos importantes que
as rupturas, considerando o contexto atual. Tais rupturas geram o fendmeno da crise de
identidade, que conforme Stuart Hall (2011) indica, surge na pés-modernidade, formada por
individuos que ndo possuem uma identidade fixa. Segundo Hall (2011), o movimento histérico
é flexivel e as paisagens culturais sdo moldadas conforme os contextos se fragmentam e se
transformam.

O Capitulo 11, traca um breve historico sobre as nag¢fes indigenas no Brasil e sobre as
relagOes interculturais de troca no escambo realizado entre diferentes grupos das populagdes

vindas de Portugal, Africa e os povos indigenas. Neste capitulo o povo Kaingang é apresentado,
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considerando a distribuicdo das terras indigenas desta etnia em alguns Estados brasileiros e
também sua origem e associa¢do com grupos do tronco macro jé.

A seguir sdo analisados elementos socioculturais do povo Kaingang da Terra Indigena
Ivai, objeto de estudo deste trabalho. S&o abordados, também, aspectos sobre a expropriacéo
territorial Kaingang e a reconquista de espacos por meio da presenca Kaingang no meio urbano.
Nas demais sec¢Bes, abordamos a producdo da cestaria Kaingang da T. I. lvai, trazendo
inicialmente uma andlise sobre as familias indigenas em suas formas de organizacdo para a
confeccdo da cestaria. A organizacdo da producdo pelos indigenas é objeto de estudo
juntamente com a tipologia e utilidades da cestaria. Neste capitulo a confeccdo, técnicas,
modos, formas e conteldo da cestaria sdo analisados com o objetivo de compreender as
transformacdes originadas da friccdo interétnico. Os diferentes processos de confecgdo, usos de
matérias primas e tingimentos sdo investigados para compreender os desdobramentos
observados na pesquisa de campo sobre o uso de fitas sintéticas pelos indigenas Kaingang da
T.1. lvai. O pequeno circulo de arte, o Kdkir, € um braco da cestaria Kaingang, através da
ASSINDI.

No Capitulo IlI, tratamos da circulacdo da cestaria Kaingang no contexto da sua
comercializacdo na cidade de Maringa. Os motivos que levam ao deslocamento de grupos,
continuamente, para a cidade, 0s espacos onde o comércio acontece, a permanéncia no abrigo
da ASSINDI, séo aspectos abordados, aqui.

Categorias como arte e artesanato sdo problematizadas, por meio de contribui¢bes
teodricas de Canclini (1980, 1983), Alfred Gell (1996,1998), Cavalcanti (2007, 2012), Silva
(2001) e Lagrou (2011), entre outros autores.

Canclini afirma a importéancia de identificar na produgdo material a unidade das demais

esferas implicadas:

A cultura ndo se identifica o cultural com o ideal, nem o material com o social,
nem sequer imagina a possibilidade de analisar esses niveis de maneira
separada. Os processos de representacao e reelaboragdo simbolica remetem a
estruturas mentais, a operagdes de reproducdo ou transformacdo social, a
praticas e instituicGes que, por mais que se ocupem da cultura, implicam uma
certa materialidade. E ndo sé isso: ndo existe producdo de sentido que ndo
esteja inserida em estruturas materiais (CANCLINI, 1983. p,29).

Ainda no Capitulo 111, a producéo da cestaria e da arte, no mercado no qual ela se insere,
é vista em sua dimenséo dialética que gera a transitoriedade da condi¢do de mercadoria e arte.

As economias doméstica, solidéaria, social e a teoria da d&diva sdo confrontadas neste capitulo.
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Observa-se a aderéncia e imbricamento entre elas e no contexto do sistema capitalista. Ao final
do capitulo apresenta-se a producdo da cestaria Kaingang associada a do Coletivo Kokir, do
qual faco parte. Sobre a cestaria Kaingang incorporada a producdo artistica do Coletivo Kokir,
longe de encerrar uma concluséo absoluta, este trabalho confirma a hipotese das relacGes entre
a fricgdo interétnica e a redefinigdo das fronteiras socioculturais entre povo Kaingang e contexto
urbano. Os sentidos levantados na interpretacdo da trama de sentidos maltiplos e hibridos
afirmam a reconfiguracédo de identidades indigenas.

Ao contrario do senso comum, estas identidades ndo sucumbem ao meio urbano, mas
sim reinventam-se com a apropriacao de elementos ressignificados pelos indigenas Kaingang.
Neste processo, também as fronteiras entre arte e artesanato se tornam frageis, pois, as
producBes Kaingang, que circulam em Maringd, vém ocupando espagos artisticos,
concomitantemente, a comercializacdo da cestaria nos sinaleiros, da mesma forma que,
igualmente, tornam-se fronteiras frageis, quando se trata de uma hibridagdo, uma “mistura”
entre arte kaingang e arte contemporénea, hibridacdo promovida pelos proprios Kaingang em
sua imaginacao estética compartilhada com o Coletivo Kokir, como na metéafora da “mordida”
(Kokir=fome) e no uso da grade de ventilador. Os tempos que se misturam no contexto da
friccdo sdo o sedimento que da forma continuamente as misturas étnicas, materiais, sociais e
culturais.

A fome de mistura ndo é exclusiva do Coletivo Kdkir e nem do grupo Kaingang do lvai,
mas também afeta a propria identidade das populacdes urbanas. Ha séculos impedidas de
conhecer sobre as culturas e formas de organizacao social de seus antepassados indigenas, estas
populacbes podem, a partir da aproximagao com estes grupos étnicos, nutrir-se de elementos
que podem recompor suas identidades, tornando-as mais ricas e abertas a diferenca, ao dialogo,

a reinvindicacdo de direitos e solucao dos conflitos.
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CAPITULO | - FUNDAMENTOS TEORICOS, METODOLOGICOS E O
PENSAMENTO KAINGANG

O estudo sobre a producdo da cestaria Kaingang, além da observacao participante,
entrevista com indigenas e anélise de documentos da ASSINDI, também inclui a analise de
referenciais bibliograficos fundamentados na etnoestética e materialismo dialético.

A criacdo artistica na manufatura dos objetos esta diretamente relacionada a
construcdo de uma memoria que redefine as identidades representadas por meio da traducao
dos contetdos simbdlicos na confecgdo dos trancados. O modo de producdo da cestaria
Kaingang parte do pressuposto no qual, de acordo com o materialismo dialético, o trabalho
artistico € fator de humanizacdo e libertacdo, gerando consciéncia critica e interacdo entre
grupos sociais distintos (PEIXOTO, 2003). A cestaria, portanto, além de instrumento para a
subsisténcia, também permite a resisténcia da identidade cultural Kaingang nos territorios

urbanos. A cestaria, como as manifestagdes artisticas e culturais, implica em

[...] um conhecimento relativo e uma tomada de posi¢édo do autor frente a esse
determinado contexto concreto de vida, ou seja, uma atitude ética e um
posicionamento politico do individuo criador em face das lutas histéricas do
tempo presente [em especial da sociedade a que pertence], como aprovacao
ou negacéo, que sdo as formas de ele se relacionar com 0 mundo. Sem esse
conjunto de determinacgdes, a obra de arte ndo tera sustanca para existir
(PEIXQOTO, 2003, p. 58).

O objetivo deste estudo consiste na anélise das transformac6es observadas nos padrdes
graficos, trancados e tingimentos na cestaria Kaingang, em suas duas dimens@es, artesanato e
arte.

A metodologia utilizada neste projeto implica na articulacdo de referenciais teoricos
relacionados as teorias da etnicidade, aos estudos sobre friccdo interétnica e ao materialismo
dialético, assim como a hermenéutica e a etnoestética. Os referenciais foram utilizados em
articulacdo com dados levantados na observacao participante e pesquisa de campo sobre as
transformagbes sofridas pela cestaria produzida pelo grupo Kaingang da T.I. Ilvali,
comercializada em centros urbanos.

A fundamentacéo tedrica serviu como suporte para as reflexdes sobre etnicidade, friccdo
interétnica e arte indigena. As pesquisas de campo, realizadas junto aos indigenas Kaingang,
possibilitaram o conhecimento sobre a criacdo da cestaria em relacdo aos processos de

construcdo da identidade e da cultura. Expressa 0 modo de ser Kaingang. Esses processos se
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ddo no contexto atual de friccdo entre a comunidade Kaingang da T.I. lvai e a cidade de

Maringa.

1.1 Estudos etnograficos: um caminho para o dialogo

Quando se fala em dialogo, trata-se, fundamentalmente, de relacdes entre o pesquisador
e o indigena, entre o pesquisador e a realidade social, entre a cultura Kaingang e a sociedade
envolvente.

O conceito de etnicidade esta relacionado a organicidade dos grupos étnicos em relagéo

as suas fronteiras. Segundo Barth (1998),

[...] um tipo particular de grau social que se alimenta de caracteristicas
distintas e de oposicOes de estilos de vida, utilizadas para avaliar a honra e o
prestigio segundo um sistema de divisdes sociais verticais. Mas essas
caracteristicas distintivas s6 tém eficicia na formagdo dos grupos étnicos
guando induzem a crer que existe, entre 0s grupos que existem, um parentesco
ou uma estranheza de origem (POUTIGNAT; STREIFFFENART, 1998,
p.38).

A emergéncia de novas identidades, como a reinvengdo de etnias no discurso
dominante, e grupos étnicos vao surgindo, sendo reconhecidos, nos mostra como as defini¢cdes
podem ser criadas e recriadas em processos de reconstrucdo identitarias. Jodo Pacheco de

Oliveira Filho assinala a atualizacéo historica em relacdo a etnicidade:

[...] o que seria proprio das identidades étnicas é que nelas a atualizacdo
histérica ndo anula o sentimento de referéncia a origem, mas até mesmo o
reforca. E da resolugo simbdlica e coletiva dessa contradico que decorre a
forga politica e emocional da etnicidade” (OLIVEIRA FILHO, 1998, p. 64).

Os estudos etnograficos sobre o povo Kaingang foram realizados por meio de pesquisa
de campo na T. I. Ivai e também na Associacdo Indigenista — ASSINDI - Maringa, a fim de
contextualizar as mudancas na producdo da cestaria. A reunido de metodologias de pesquisa
ligadas aos estudos etnograficos, em concordancia com as demais metodologias utilizadas,
configura uma trama interdisciplinar, na qual os sentidos sdo construidos a partir da
etnometodologia.

O principal tedrico e fundador da etnometodologia, Harold Garfinkel, enfatiza a acao
humana de forma ativa e racional, em oposicdo as abordagens que a condiciona a fatores

exteriores ou a internaliza¢do de condutas.
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A ethometodologia consiste hum conjunto coerente de utensilios conceptuais
para a descricdo e a compreensdo de um terreno. Ela veicula, contudo, uma
filosofia social minima cujo objetivo é o de pdr em evidéncia, empiricamente,
a autonomia dos membros nas suas relagdes aos seus contextos sociais, e a
complexidade local do seu mundo social que &, por isso mesmo, irredutivel a
teorias substanciais com pretensdes universalistas. O primado é dado, ndo
mais a uma teoria prévia, mas a linguagem (lato sensu) dos membros nas suas
vidas quotidianas. A reviravolta, relativamente a metodologia da “sociologia
standard”, ¢ radical. Enquanto que esta procede pela descontextualizarao
sistematica dos fenémenos sociais (ou das suas mediacbes no discurso
condicionado do entrevistado), a etnometodologia procede pela
contextualizagdo sistemética dos mesmos fendmenos. Néo ha continuidade
entre as duas posicdes, e dai as rea¢des inflamadas quando da publicacdo dos
Studies in ethnomethodology de Garfinkel (MONTENEGRO, 1997, p.67).

De acordo com Peirano (1995), a etnografia implica em um dialogo nao apenas entre o
pesquisador e nativo, mas entre a bagagem cultural e a tedrica do pesquisador em confronto
com a realidade a ser interpretada, ou seja, um processo de estranhamento. Ap6s o final da
existéncia do Servico de Protecdo ao indio (SPI), iniciado em 1910, no periodo da ditadura
militar surge a A Fundacio Nacional do indio (Funai). Durante a ditadura foram inviabilizados
muitos estudos etnograficos: uma mordaca imposta ao pesquisador e muitos crimes foram
acobertados por regimes autoritarios. Tanto o SPI como a FUNAI funcionavam como
mecanismos de controle disfar¢ados de 6rgaos de protecéo.

Segundo Villar, a teoria barhtiana considera que as pessoas criam o significado étnico
na interagao social: “Em primeiro lugar, seria possivel invocar com facilidade casos empiricos
nos quais individuos ou grupos se aferram a sua identidade étnica, mesmo quando isso lhes
causa problemas (VILLAR, 2004, p.184). De acordo com o autor, Barth indica uma espécie de
jogo identitéario, no qual as escolhas étnicas expressam uma identidade mais ampla e bésica.
Podemos afirmar, portanto, que a etnicidade pode ser negociada e que 0S grupos étnicos
reinventam suas identidades de acordo com as dindmicas sociais. Seguindo a reflexdo de Barth

é preciso compreender a relacdo entre etnicidade e cultura:

Em razdo dessa disjuncéo entre cultura e etnicidade, geralmente se admite que
0 grau de enraizamento das identidades étnicas nas realidades culturais
anteriores € altamente variavel, e que toda cultura “étnica” €, em certa medida,
“remendo”. A etnicidade ndo é vazia de contetido cultural [...Jela implica
sempre um processo de selecdo de tragos culturais dos quais os atores se
apoderam para transforma-los em critérios de consignacao ou de identificacéo
com um grupo étnico. Concorda-se igualmente em reconhecer que 0s tragos
ou os valores aos quais pessoas escolhem para prender suas identidades ndo
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S80 necessariamente 0s mais importantes, os que possuem “objetivamente” o
maior poder de demarcacdo [...] Uma vez selecionados e dotados de valor
emblematico, determinados tragos culturais sdo vistos como a propriedade do
grupo no duplo sentido de atributo substancial e de posse [...] e funcionam
como sinais sobre os quais se funda o contraste entre NoOs e Eles
(BARTH,1998, p.129-130).

A mobilidade Kaingang consiste no transito que percorrem nos territorios que hoje se
estendem as cidades em torno das terras indigenas. Esta mobilidade é observada nas evidéncias
levantadas nos documentos que marcam em registro o periodo significativo que aponta aspectos
quantitativos e qualitativos sobre o tema da transformacdo na cestaria. As informacoes
registradas comprovam a hipétese deste estudo. As observacbes mostram que o0 contato
interétnico realizado no contexto urbano nao afeta os tracos culturais presentes nos grafismos e
trancados. As transformacdes na cestaria vém sendo realizadas sem que desaparegam 0s sinais
diacriticos, pois, as alteracGes acontecem principalmente no uso de matérias-primas urbanas.
As alteracdes identitarias também destacam que o uso de objetos industrializados, tais como
roupas, celulares e outros itens, ndo comprometem a nocao de pertencimento ao grupo.

Neste sentido, Cardoso de Oliveira (1976, p. 5-6) trata a questdo que permite
compreender 0s aspectos que envolvem os indigenas da T.I. Ivai e o contexto urbano na
fronteira em que atualmente estdo inseridos. Esses contatos, conforme os preconceitos e
discriminacdes dominantes, envolvem relacdes de friccdo em que as identidades sdo negadas,
em que uma se firma “negando” a outra identidade, “etnocentricamente”. Tal quadro entra em
crise, quando a imersdo em sistemas que envolvem moldes e padrdes das sociedades
dependentes entra em conflito com os moldes e padrGes hegeménicos: tradicional modo
capitalista como forma hegeménica de dominacao.

Na friccdo entre os dois modelos dominantes e o pré-capitalista na pés-modernidade, ha
um conflito constante na relacdo de contato no aspecto da cultura, isso ocorre pela prépria
dindmica cultural, considerando-se 0s processos de constante transformacao, assim como a
ampliacdo da mobilidade das identidades. Temos nos deparado com questdes que, segundo
Hall (2011), podem ser entendidas em duas perspectivas: a identidade e a cultura ambas sdo um
entrelacamento acionado no movimento de transformacéo da sociedade no contexto historico.
Elas atuam em conjunto promovendo uma plasticidade elastica, que se expressa em um desenho
flexivel nas paisagens culturais da sociedade.

A pbés-modernidade € vista como rearranjo constante dos fragmentos sécio culturais que

se transformam e rompem com os velhos paradigmas das fronteiras rigidas.
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Para Hall (2011) a fragmentacdo e o excesso de informacéo indicam caminhos que se
bifurcam no contexto da diversidade. Neles a cultura e identidade se fundem criando novos
paradigmas e reencontros que assumem respostas apontadas na mobilidade Kaingang. Este
aspecto indica como o deslocamento pode ser positivo, pois descontréi identidades estaveis do
passado, como a visdo do indigena romantizado e outros estere6tiopos que formam os estigmas.
A partir da mobilidade no contexto pds-moderno os modelos rigidos sdo desconstruidos,
abrindo olhares para novos arranjos que minimizam a discriminacao.

O contexto é referente a relacdo entre duas sociedades distintas, etnicamente. A situacao
dos indios que vém a Maringa exemplifica o que Cardoso de Oliveira chamou de “fricgdo

interétnica’”:

Chamamos “fric¢do interétnica o contato entre grupos tribais e segmentos da
sociedade brasileira, caracterizados por seus aspectos competitivos e, no mais das
vezes, conflituosos, assumindo esse contato muitas vezes propor¢oes totais, isto é,
envolvendo toda a conduta tribal e neotribal que passa a ser moldada pela situagéo
de friccdo interétnica, (OLIVEIRA, 1996, p. 174).

Os conceitos de identidade étnica e contato interétnico (Barth,1998; Athias,2007)
constituem a fundamentacdo para as analises sobre as relac@es entre as concepcdes de territorio
e a unidade clanica nas comunidades Kaingang. Tais conceitos sdo desenvolvidos junto as
reflexdes sobre a mobilidade Kaingang nos territérios urbanos nos periodos de venda de sua
cestaria.

Os diferentes momentos pelos quais as concepcdes de identidade étnica passam por
alteracdes significativas no Brasil s&o abordados a partir dos estudos de Athias (2007) sobre
autores brasileiros que contribuiram para os desenvolvimentos do conceito, entre eles, Gilberto
Freyre, Darcy Ribeiro e Roberto Cardoso de Oliveira.

O estudo sobre a identidade Kaingang realizou-se com base nos escritos de
Nimuendaju (1883-1945), Telémaco Borba (1840-1918) e Juracilda Veiga (1994). Nimuendaju
e Borba forneceram os primeiros relatos sobre a cosmovisao Kaingang, registrando seu mito de
origem. O mito é objeto de anélise associada a simbologia Kaingang das metades exogamicas
Kameé e Kainru, analisadas por Veiga.

Para a investigacdo sobre as relacGes entre arte, artesanato, hibridacdo e mercadoria,
foram utilizadas as abordagens de Marx (1983;2013), Canclini (1983; 2000) e Price (2000).
Estes autores relacionam a producéo artesanal de povos autdctones ao eurocentrismo que da
origem a visdo preconceituosa que comumente desvaloriza o trabalho das comunidades

indigenas.
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Foram utilizados os conceitos de mercadoria e acumulagdo primitiva
(Marx,1985,2013), auxiliando o estudo das relagdes entre a produgdo coletivista e “circulagdo
simples de mercadoria” dos Kaingang do Ivai e a economia da sociedade envolvente, urbana,
em Maringa. O estudo sobre os modos de producdo da cestaria Kaingang possibilitaram a
compreensdo sobre a inser¢do dessa producdo no &mbito urbano também a partir da teoria da
dadiva (Mauss, 1974) e da economia solidaria (Geiger, 2001).

Os autores da Escola de Frankfurt (Benjamin, 1996 Adorno, Horkheimer, 1985, 2000
e Marcuse, 1997) compdem o referencial metodoldgico para os estudos sobre as relagcdes entre
0s objetos indigenas comercializados na cidade e sua inser¢do na industria cultural. A condi¢do
de mercadoria destes objetos é ampliada com sua simultanea inser¢do no sistema das artes.
Marcuse (1997) confirma a possibilidade de considerarmos a producao Kaingang como artistica
no sentido de potencializar seu sentido revolucionario, invertendo a alienacdo caracteristica das
producdes da industria cultural.

Thompson (2000), com o conceito de hermenéutica da profundidade promove neste
estudo a costura entre as teorias acima mencionadas.

Na interpretacdo hermenéutica o pensamento se estrutura na particularidade. O
cruzamento das diferentes teorias, por meio da hermenéutica da profundidade, encontra
ressonancia com a etnomedologia (Montenegro, 1997) e a pesquisa de observacao participante,
realizada no Centro Cultural da ASSINDI e na Terra Indigena lvai. A hermenéutica da
profundidade constréi as diferentes significacbes dos elementos simbdlicos presentes nas
expressdes indigenas, permitindo que os estudos sobre etnoestética (Silva, 2000; Cavalcante e
Pagnossim, 2006) possam ser interpretados em consonancia com os contextos histéricos em
questdo e tendo em conta as observacOes realizadas na pesquisa de campo.

Com base na analogia entre a cestaria indigena e a analise interpretativa, temos ainda,
enguanto método, a busca da compreensdo dessa estrutura que, traduzindo para 0 campo
cientifico, configura-se como uma trama tedrica que integra os planos epistemoldgico, teorico,
metodoldgico e técnico.

A associacdo entre a analise sobre 0 modo de producéo da cestaria e a hermenéutica
envolve o estudo sobre os aspectos simbolicos e interpretativos. Ele se da por meio da
perspectiva da circulacdo da producdo, da reproducdo em suas dimensdes estéticas e suas
formas simbolicas e no contexto urbano da sociedade capitalista. Na dialética do sentido toda a
carga simbdlica da cestaria Kaingang € compreendida no pensamento da cultura e da
identidade, pois seu processo de transformacdo adquire materialidade no trancado. Também

verifica-se correspondéncia entre elementos culturais e 0 modo de producéo cientifico, como,
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por exemplo, ao aproxima-lo da cosmovisao do indigena. Esta conjuncdo pode ser vista no mito
da criacdo de povos da Amazonia, que relembra as formas como a aranha vai tecendo suas teias
e tramas. No contexto cientifico, quando essa relacdo se aproxima da hermenéutica, sdo as
interpretacdes dessa triangulacdo, que formam as tramas que sdo as convergéncias e

interdisciplinaridades (hermenéutica, hibridagéo, mesticagem, antropofagia).

1.2 A pesquisa

Iniciada em maio de 2016, a pesquisa faz referéncia a familias da etnia Kaingang da T.I.
Ivai, tendo em vista o apoio oferecido a essas familias por meio da Associacdo Indigenista
Assindi — Maringd, durante sua estada no municipio Maringa.

Em termos de metodologia a pesquisa contou com reunides com liderancas e caciques
da Terras Indigenas Kaingang Ivai, para explicar os objetivos e solicitar autorizacdo para o
convite aos indigenas a participar da pesquisa.

Em seguida foi selecionada a equipe, tendo sido feitas reunides de nivelamento,
levantamentos bibliogréaficos, estudo e discussédo de textos. Foram feitos também levantamentos
e estudos sobre documentos oficiais onde contam dados de cadastro de familias e outras
informacdes sobre o grupo Kaingang da Terra Indigena (T.1.) Ivai.

As entrevistas foram realizadas no Museu Kre Pord (localizado na Associacdo
Indigenista - Assindi Maringa) e mediada membros da equipe de pesquisa e Assisténcia Social,
que atende os Kaingang que vem da T.lI. lvai, proxima da cidade Manoel Ribas no Parana.

O procedimento de coleta de dados aconteceu em uma sala, ao lado do Museu Kré Pora.
Os indigenas responderam as perguntas, com duracédo variando de 25 a 40 minutos por pessoa.

No local permaneceram apenas 0 entrevistador e o entrevistado e todas as entrevistas
foram efetuadas pelo mesmo pesquisador que buscou manter o carater de informalidade e
naturalidade para evitar constrangimento por parte dos entrevistados.

Com o roteiro definido para a execucgéo do trabalho, as entrevistas tiveram inicio, no dia
06 de maio de 2016.

Primeira fase: no dia 16 de maio foi marcada uma reunido com a lideranca na escola
indigena da T.l. para informar sobre a proposta de um curso para valorizagdo do trancado e
responder algumas perguntas relativas a pesquisa. Os critérios de participacao estabelecido para
os indigenas selecionados foram: serem produtores de cestarias e ja ter frequentado a ASSINDI
no periodo entre 2005 a 2015.
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Segunda fase: ap0s o convite ser realizado foi marcado o inicio do curso na ASSINDI
e subsequentemente o inicio da pesquisa a ser desenvolvida.

Dia 9 de julho, com o local marcado e o tempo determinado, compareceram na
ASSINDI dez indigenas, dos quais cinco mulheres e cinco homens. Seus nomes foram
identificados e confirmados por meio da lista de presenca, para o inicio do curso de valorizagdo

da cestaria.



Tabela 1:Indigenas registrados na Assindi, conforme sexo e idade, periodo de 2005 a 2015.
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Ano Sexo 0/10 11/20 21/30 31/40 41/50 51/60 +/61 Total
2005 Masc. | 40 20 40 10 55 35 10 210
Fem. 55 20 40 60 05 45 00 225
2006 Masc. | 55 10 40 60 05 20 00 190
Fem. 55 15 45 40 15 45 00 215
2007 Masc. | 40 21 46 20 41 00 02 170
Fem. 53 26 60 27 31 00 00 197
2008 Masc. | 22 14 45 21 22 00 01 115
Fem. 24 12 62 03 35 37 05 188
2009 Masc. |14 10 56 03 66 10 01 160
Fem. 54 26 70 41 16 00 01 198
2010 Masc. | 51 54 25 23 01 05 00 159
Fem. 81 55 25 23 01 05 00 190
2011 Masc. | 129 23 50 10 18 00 05 235
Fem. 54 10 36 13 40 16 01 180
2012 Masc. | 64 10 26 13 56 10 01 180
Fem. 75 22 58 24 46 17 03 255
2013 Masc. | 95 10 26 24 56 17 03 231
Fem. 137 23 40 07 08 00 00 215
2014 Masc. | 178 10 20 60 30 02 00 300
Fem. 150 04 50 45 47 00 01 297
2015 Masc. | 328 70 77 100 60 30 10 675
Fem. 264 50 30 60 19 00 00 413
Total Masc. | 1016 252 451 344 410 129 33 5198
Fem. 1002 263 516 343 263 165 11

Foto: Assindi (2015)

No dia 10 de junho de 2016 deu-se aplicagdo dos questionarios, com duracao de 4 horas

na ASSINDI, por meio de entrevista realizada pelo mediador da pesquisa com o apoio de

funcionarios da associacao.
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O questionério elaborado buscou levantar dados preliminares e identificacdo de perfil
do usuario da ASSINDI. O questionario continha 10 perguntas referentes a satisfacdo do usuério
sobre o0 servico prestado pela associacao.

Os dados apurados serviram para identificar o universo que representa o publico alvo
de 40 familias, das quais dez tornaram-se colaboradoras, por meio de seus representantes
escolhidos aletoriamente a partir da listagem pesquisada nos documentos na ASSINDI.

As entrevistas e analises que compuseram esta pesquisa, foram feitas com a mediacao
da ASSINDI, que recebeu, no periodo da realizacdo da pesquisa, 10 familias indigenas. As
familias, compostas de um total de 37 pessoas, entre adultos e criancas, em média possuem dois
filhos e no maximo quatro filhos. As familias vieram para Maringa com o objetivo de vender
Sua cestaria para suprir o seu sustento, aléem de outras finalidades.

Tambeém foi identificado o publico urbano no contexto da friccdo interétnica em que as
relacfes de contato com o ndo indigena acontecem por meio da comercializa¢do da producéo
do trancado. Nessa recepcdo 0 consumidor costuma buscar na cestaria apenas 0 aspecto
utilitario, ignorando os aspectos simbolicos.

Em 18 de julho de 2016, foram organizados os dados relativos a primeira variavel,
iniciando a coleta de dados em relacdo a segunda variavel. No dia 10 agosto de 2016, foi
realizada a pesquisa de opinido com questionario face a face simples, em ponto de fluxo dp
terminal rodoviério de Maring&. O publico selecionado teve o seguinte perfil: assalariados dos
segmentos do comércio, industria e servicos de educacdo, saude e areas afins.

No municipio de Maringa, o local de analise desse trabalho, desempenha papel de
extrema relevancia para a economia da regido noroeste do Parand. Tomando como base as
informacdes do IBGE, em 2015, Maringa contava com uma populacdo de 397.437 habitantes,
a qual é quase em sua totalidade urbana (98%) e estd empregada, em maior parte, na atividade
de prestacdo de servicos e na industria. Cada maringaense recebe, em média, R$ 1.202,63 por
més (IPARDES, 2017.p.44).

Os centros urbanos séo atrativos para os indigenas, ndo apenas para a comercializacao
de seus trancados, mas para estabelecer contato, comprar, ver novidades e passear. O contexto
urbano que envolve as duas sociedades: indigena e ndo indigena é o cenario principal da
presente pesquisa. E nele que acontece o convivio e onde os indigenas estabelecem suas
relacOes de troca, interculturalidade e mobilidade.

A etnometodologia, juntamente com outras vertentes tedricas utilizadas, possibilitou

alinhavar: os estudos sobre etnicidade, a hermenéutica de profundidade, a analise etnoestética
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e materialista dialética sobre a producdo de cestaria Kaingang, assim como as reflexdes sobre
as interacGes entre indigenas e ndo indigenas, estabelecidas no contexto urbano.

Os indigenas Kaingang da T.I. Ivai estabelecem contato com a sociedade envolvente da
cidade de Maringa, com a qual interagem em um territorio socio cultural de friccdo interétnica.

Na relagdo de contato, os indigenas Kaingang e cidaddos maringaenses aproximam-se,
ainda que as relagdes sejam permeadas por conflitos, consonéncias e divergéncias estabelecidas
em dimensdes simbdlicas construidas na friccdo. Segundo Thompson “[...] dao-lhes sentido
subjetivo, relacionando-as a outros aspectos de suas vidas” (2000, p.287). Para Harold
Garfinkel, a etnometodologia possibilita as conexdes entre diferentes correntes tedricas,
considerando-se, por exemplo, o aspecto dialético e interpretativo no contexto da friccdo
interétnica. As analises, portanto, sdo estabelecidas entre fronteiras de espacos, tempos e
contextos culturais distintos, em suas dimensdes social, politica e econdmica, que envolvem

atividades cotidianas de interacdo e trocas entre indigenas e ndo indigenas.

1.3 Materiais e métodos

A anélise sobre a cestaria produzida pelo grupo de indigenas Kaingang do Ivai, que
permanece temporariamente em Maringa hospedados na ASSINDI, é compreendida no
contexto de friccdo étnica (Oliveira, 1996). Neste contexto a cestaria desempenha um papel
fundamental na elaboracéo de relacBes de troca e de reciprocidade (MAUSS, 1974).

Os tracos identitarios sdo constru¢fes que marcam as especificidades dos grupos
étnicos e neste sentido a pesquisa acessa aspectos da cestaria Kaingang por meio de sua analise,
que esta fundamentada nos estudos bibliograficos relacionados a etnografia, etnicidade, friccdo
interétnica, materialismo dialético e etnoesteética.

A pesquisa teve enfoque especificamente nas transformacfes observadas na cestaria,
por meio da pesquisa de campo, de referenciais tedricos e também do estudo de objetos em
acervos institucionais, como o da ASSINDI. Nesta etapa foram realizados procedimentos da
pesquisa etnografica, assim como analises comparativas entre 0s aspectos sociais, culturais e
estéticos, associados a cosmovisdo Kaingang.

A pesquisa de campo qualitativa ocorreu em espacos diferentes, fundamentando-se nos
conceitos: Ema e Ware. Segundo Tommasino (2000, p.19) Waére é o local tido como
acampamento provisorio, de passagem, que corresponde a cidade de Maringa e ao local onde
ficam hospedados na cidade, a Associacdo Indigenista — ASSINDI — Maringa. A entidade

oferece, desde 2000, abrigo aos Kaingang quando vem a cidade e da suporte a grupos Kaingang
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durante a venda da cestaria na cidade, onde estabelecem relagdes comerciais. Ja 0 Ema,
compreendido como territorio estavel, corresponde a terra indigena lvai, moradia fixa do povo
Kaingang desde o contato com os ndo indigenas, e de onde os indigenas saem para as cidades
com sua producdo.

Destacamos o estudo realizado com o grupo da T.l. Apucaraninha, na regido de
Londrina (PR), desenvolvido junto a prefeitura de Londrina em um projeto de recuperacao dos
saberes tradicionais de tingimento, denominado Kré kygfy - trancado Kaingang (OLIVEIRA,
2007). O projeto de pesquisa Kré kygfy contribuiu para a formulacdo do questionario
semiestruturado que aplicamos na pesquisa de campo, sobre os Kaingang em Maringa. Entre
os indigenas da T.l. Apucaraninha observa-se a prética de técnicas tradicionais como o uso de
plantas para o tingimento. Na T.I. lvai as préaticas tradicionais ndo sdao muito utilizadas, em
especial observa-se 0 uso de matérias primas residuais do processo industrial e estruturas
incorporadas da relacdo de contato e ressignificados, que demarcam a especificacdo do indigena
do Ivai, considerando as diferencas entre os dois grupos.

A observacdo e registro sobre a cultura material foi realizada na pesquisa de campo com
os indigenas da T.l. Ivai, assim como em fonte primaria nas investigacbes, em acervos
constituidos pela cestaria Kaingang, como o da UEM e também da ASSINDI. A anélise
subsidiou os contetdos na formatagdo na abordagem e instrumentalizacdo nos questionarios
semiestruturados destinados aos Kaingang e aos compradores da cestaria.

As transformac@es observadas na cestaria Kaingang dizem respeito, entre outros fatores,
nos processos de tingimento, nos quais vem acontecendo a substitui¢cbes de plantas das quais
sdo extraidas as cores vermelho, laranja e preto na producdo tradicional. Neste tipo de producgéo
ocorrem procedimentos complexos que exigem mais tempo no seu preparo.

Ao estabelecer contato com o ambiente urbano passam a acontecer mudancas
observadas no aproveitamento dos materiais industriais, que possibilitam como, por exemplo:
0 uso de corantes artificiais, em substituicio aos pigmentos naturais utilizados
tradicionalmente; o uso de estruturas de metal ou pléstico, aproveitadas na composicéo das
tramas; assim como a fita de arquear e a fita sintética que se assemelham a fibra vegetal. O
indigena Kaingang ao produzir com os materiais industriais, resignifica e reproduz seus
simbolos nas cestarias. Os Kaingang da T.l. lvai, portanto, trazem para comercializagcdo na
cidade, um tipo de producio 2 que possui materiais tradicionais e urbanos, e depende de sua
venda como fonte de renda e de subsisténcia.

ZAtividade do tipo industrial, predominantemente manufatureira, executada em oficina (doméstica ou n&o) de
equipamento primario e acentuado manualismo, em que os individuos de ocupacgdo qualificada se encarregam,
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A cestaria comercializada em Maringa apresenta também modificac6es relacionadas a
substituicdo da matéria-prima, a taquara, por material sintético, encontrado na cidade pelos
Kaingang. Este material, disponivel nas cores verde, amarelo, vermelho, azul, preto e branco é
conhecido como fita de arquear, sendo utilizado em embalagens de produtos frageis e
assemelha-se a taquara, pois o formato de fita permite a realizagdo do trangado. O uso do
material sintético, segundo os Kaingang deve-se a dificuldade de encontrar taquara nas terras
indigenas.

Na pesquisa de campo, alem dos dados citados, observam-se as modificacdes nos
padrBes graficos identificadores das metades clanicas Kamé e Kainru, presentes na cestaria
Kaingang. Tradicionalmente espera-se que cada individuo pertencente a uma das metades deve
casar-se com alguém da metade oposta. Desta forma, por consequéncia, os indigenas deveriam
inserir grafismos pertencentes a uma das metades em sua cestaria. Contudo, atualmente ndo séo
todas as familias que seguem essa norma, casando-se muitas vezes com individuos da mesma
metade clanica ou de outras etnias. Portanto, na T.l. lvai, a divisdo clanica ndo é uma regra
rigida em sua aplicacdo nos casamentos e no grafismo dos trangados que é como uma espécie
de escrita feita na cestaria.

Depoimentos coletados indicam que a normativa que exige 0 casamento entre
individuos de clds diferentes ndo vem sendo respeitada pelos jovens Kaingang da T.I. lvai, e
neste sentido, a pesquisa analisou como os padrdes desenvolvem modificagfes no seu aspecto
e seu uso pelas metades clanicas das familias Kaingang. Esta analise também permitiu o estudo
sobre 0 mito de origem Kaingang, pois explicita aspectos da cosmovisdo do grupo e das
maneiras como ele se auto representa, quando a memaria é evocada. (Mota, 2000). Apesar das
modificagOes na organizacgdo das metades clanicas e das transformagdes observadas na cestaria,
a lingua Kaingang é um forte sinal diacritico, presente no cotidiano da T.lI. lvai.

A cestaria com fibra vegetal em taquara e a feita com fita sintética atestam a
dinamicidade da cultura, apresentada nos objetos conforme sua variacdo: formas, dimensdes e
fungdes diferentes e adaptadas.

Quanto as técnicas, observa-se que existem aproximagdes e distanciamentos em relagédo
as teorias investigadas em Canclini (1983), Silva (2001) e Cavalcante (2012), quando estes
pensadores estudam seus objetos, quais sejam, indigenas do México, os Kaingang do Rio
Grande do Sul e os Kaingang de Apucaraninha, respectivamente. Aplicando tais teorias ao

pessoalmente ou mediante auxiliares sem relagdo empregaticia, de todas ou quase todas as fases de transformagéo
de matéria-prima em produtos acabados, 0s quais se destinam a comercializacdo e devem, conforme o caso, se
caracterizar por um maior ou menor grau de originalidade ou de tipicidade (PEREIRA, 1979, p. 79).
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estudo do trancado na arte Kaingang, observa-se a presenca da cosmovisdo indigena na
morfologia e nomenclatura. Comparamos a nomenclatura e morfologia identificadas por Silva
e Cavalcante com a nomenclatura e a morfologia Kaingang, com a contribuicdo do estudante
universitario Alexandre Aparecido Farias Krenkag. Chegamos a conclusao de que ndo ha uma
diferenciacdo significativa entre as partes comparadas, exceto nos simbolos do dialeto.

A pesquisa-acdo foi desenvolvida conforme estudos da etnoestética, por meio de
oficinas para producao de pecas e de aplicacdo de técnicas do trancado Kaingang em estruturas
de descarte da industria, como as grades de ventiladores transformadas em fruteiras. Em 2016
realizou-se uma oficina mediada pelo Coletivo Kokir e a ASSINDI, destinada a producéo de
uma colecdo de fruteiras e outros objetos artisticos feitos a partir dos objetos indigenas.
Acionou-se, nessa relacdo social com os indigenas, dimensdes inéditas em sua producédo que
discutem a incorporacao de novos territdrios, assim como a dilui¢do das fronteiras que separam
a arte e o artesanato.

O registro de um material impresso sobre 0 processo de criacdo do autor junto ao povo
Kaingang da T.I. Ivai, por meio das acGes do coletivo Kokir, possibilitou apresentar as
exposicoes Sustento/Voracidade, realizadas em 2016/2017 em dois espagos que podemos
considerar como Ware: a galeria Farol Arte e Agdo e 0 Museu Paranaense, ambos localizados
em Curitiba. A pesquisa-acdo junto aos indigenas Kaingang inicia-se em 2016 e amplia seu
percurso nesse sentido, ao analisar o processo de transformacéo da cestaria Kaingang da T.I.
Ivai. A medida que essa acdo vai se desenvolvendo, observa-se que o objeto transformado
percorre fronteiras que antes eram pré-definidas na comercializacdo do trangcado Kaingang. Mas
quando o mesmo objeto sofre acdo com uso e técnica aplicados em materiais advindos da
relacdo de contato, como o uso da grade de ventilador e da fita sintética, mudam radicalmente
as caracteristicas da cestaria.

E necessario aprofundar as investigacdes sobre a compreensio das transformacdes na
cestaria Kaingang, tanto por parte de sua recepcao pelos moradores da cidade de Maringa, como
da comunidade Kaingang da T.I. Ivai.

O uso da fita sintética e dos suportes como grades de ventiladores para a producéo de
fruteiras vem sendo bem recebido por parte dos cidadaos maringaenses, ainda que muitos vejam
as transformacgdes como algo que distorce a autenticidade da producdo cultural indigena na
recepcdo dos objetos. Esses e outros comentarios sdo observados durante eventos de exposicao
da cestaria, como feiras e outros eventos. Por outro lado, a apropriacdo dos materiais urbanos
na cestaria vem sendo aceita por determinados grupos, mais proximos das questdes indigenas,

como sinal de resposta e resisténcia: como contestacdo de uma suposta fragilidade e de uma
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visdo social que percebe o indigena como absolutamente indefeso e na marginalidade. Este
contexto coloca a acao de reinvencdo cultural dos indigenas Kaingang como um ato politico,
pois sua presenca e seu transito na cidade permitem por em evidéncia sua cultura e reelaboracao
social ao interagir com a cidade, porque manifesta compreender os codigos que envolvem a
comunicagédo nesse ambiente.

A transformacdo da matéria pelo indigena Kaingang promove o dialogo com a
sociedade, ainda que o uso da fita sintética seja uma forma de condicionar o grupo aos materiais
urbanos. Com este didlogo a populacdo urbana comeca a perceber no objeto indigena sua
resisténcia, como uma forma de atuacdo e afirmacdo de identidade. As transformacfes na
cestaria Kaingang observadas em Maringa sdo um fator de desconstru¢do de conceitos
romanticos que costumam ver os indigenas como seres isolados na floresta, e permitem corrigir
distorcBes. Resultados dessa analise podem ser observados no desenvolvimento da pesquisa
acdo, como fruto da autoria compartilhada e que resultou na formacao do coletivo Kékir, do
qual faco parte.

O que a sociedade costuma considerar como artesanato Kaingang pode passar a ser
compreendido como arte (GELL,1998, p.1-2) quando a producdo passa a ser analisada sob o
enfoque da etnoestética, tendo em vista que a producéo de cestaria envolve a presenca de sinais
diacriticos e elementos que fazem parte da cosmovisdo Kaingang, nos planos da producgéo
artesanal e da producéo da arte.

A manifestacdo da cultura Kaingang é materializada por meio da arte em cestaria, que
potencializa os sinais diacriticos identitarios ao somar no trancado e grafismos a simbologia da
dualidade clanica Kaingang (Kamé e Kainru). Essa dualidade esta presente na cestaria, porém
é algo desconhecida da maior parte da populacdo urbana que compra a produ¢do Kaingang sem
saber sobre a riqueza de seus aspectos socioculturais.

A arte Kaingang incorporou materiais urbanos como a anilina e o plastico, ampliando a
paleta de cores e permitindo uma maior durabilidade as producdes. Estes dois aspectos
manifestam influéncias externas, originadas do padrdo estético urbano.

Com a descoberta da possibilidade de uso da fita plastica utilizada na producéo de
moveis, os indigenas Kaingang passaram a comprar esta fita de um fornecedor local, ampliando
a palheta de cores utilizada na cestaria.

O uso do material sintético é uma adaptacéo dos indigenas Kaingang da T.l. lvai. Este
uso se deve a dificuldade encontrada pela escassez da taquara nas terras indigenas. As
modifica¢fes acontecem em rela¢do & matéria-prima para o trancado, mas nem este e nem 0s

padrdes graficos presentes na cestaria sao modificados com o uso de fita sintética. As



42

modifica¢fes ndo constituem perdas, como acreditam algumas correntes tedricas. Segundo
Pacheco de Oliveira, a questdo das “perdas” comega a ser substituida pelas teorias da

reconstrucdo cultural:

A "etnologia das perdas” deixou de possuir um apelo descritivo ou
interpretativo e a potencialidade da area do ponto de vista tedrico passou a ser
0 debate sobre a problemética das emergéncias étnicas e da reconstrugdo
cultural. E é orientado por essas preocupacdes tedricas, que se constituiu do
inicio dos anos 90 para ca um significativo conjunto de conhecimentos sobre
0s povos e culturas indigenas do Nordeste, ancorado na bibliografia inglesa e
norte-americana sobre etnicidade e antropologia politica, e € importante
acrescentar nos estudos brasileiros sobre contato interétnico (OLIVEIRA,
1998).

O contexto das andlises associa-se a nogdo de territorializacdo e as teorias da defini¢do
dos indios como sujeitos historicos plenos, proposta por Jodo Pacheco de Oliveira (1989),
diferente da nog¢ao de que pertenceriam a estagios iniciais evolutivos da humanidade.

Para Cardoso de Oliveira, territorializagao ¢: “[...] uma interven¢do da esfera politica
que associa (de forma prescritiva e insofismavel) um territério bem determinado a um conjunto
de individuos e grupos sociais” (1998, p.56).

As reflexdes sobre territorializacdo contribuem para o esclarecimento de que o fato de
comercializar a cestaria fora da T.l., ndo significa abrir mao dos valores presentes na cultura
Kaingang. Ao contrario, representa a reocupacdo de territérios antigos, apropriando-se dos
recursos que ele oferece no momento. Neste caso, a vinda para a cidade de Maringa, significa
a retomada de um costume ancestral, pois seus antepassados costumavam percorrer a regido em

busca de caca, pesca e coleta.
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1.4 ldentidade étnica e cultura Kaingang

Segundo Gertz, considerando que “a arte como sistema cultural”, Somos agentes que
produzem cultura e a arte € um instrumento desse sistema de cultura em transformagdo: “A
variedade da expressdo artistica é resultado da variedade de concepcdes que 0s seres humanos
tém sobre como séo e funcionam as coisas. Na realidade, sdo uma Unica variedade" (GERTZ,
1999, p. 181).

Esta analise contribui para o esclarecimento sobre a interagao entre os indigenas
Kaingang e o contexto urbano, desmistificando o pensamento do senso comum que considera
como perda cultural as transformagdes identitarias, decorrentes do contato interétnico.

A nocdo de identidade étnica, a partir dos estudos de Athias (2007), mostra o
desenvolvimento do conceito na historia da antropologia brasileira. Segundo o autor, existem
trés correntes relacionadas a questdo étnica que determinam os movimentos identitarios no
Brasil.

A primeira corrente, representada por Gilberto Freyre e Arthur Ramos, trata da fusao
das racas e também ¢ conhecida como “racismo brasileiro”. A segunda corrente foi defendida
por Eduardo Galvao, com a teoria da aculturagdo e deu origem a concepgao de transfiguragao
étnica, de Darcy Ribeiro. A terceira corrente corresponde a teoria da friccdo interétnica,
proposta por Roberto Cardoso de Oliveira. Em sintese, as trés correntes estdo relacionadas
respectivamente aos conceitos de mesticagem, aculturacdo e integracao.

A primeira corrente, “fusdo das racas”, situa-se entre os séculos XIX e XX,
representando a ideia de superioridade da classe dominante no Brasil. Nesta corrente
valorizava-se o ideal de pureza, o “branqueamento das ragas”, depreciando a mistura entre
etnias. Neste mesmo periodo o movimento modernista, que culminou com a Semana de 22,
apresenta-se em oposicao a esta corrente, defendendo o indigena como figura representativa da
cultura nacional. Contudo, o denominado “racismo a brasileira” predominou, atribuindo as
culturas indigenas a ideia de atraso e subdesenvolvimento.

Na segunda corrente, a teoria da “aculturacdo” consiste no desenvolvimento da anterior.
Athias (2007) critica a segunda corrente analisando o conceito de transfigura¢do étnica de
Darcy Ribeiro. Encontra-se implicita nas duas correntes a no¢cdo de processo civilizatorio,
expressa nos sistemas adaptativo, associativo e ideoldgico. A ideia de assimilagdo também
envolve a segunda corrente, expressando a cren¢a de que um grupo € incorporado em outro,

perdendo suas especificidades.
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A terceira corrente denomina-se “Integracdo” e indica a autonomia de um grupo para
criar sua propria organizacdo politica e cultural, sem deixar de lado a cultura original. Nessa
corrente o pensamento de Cardoso de Oliveira (1996) e Frederik Barth (1998) confluem na
defini¢do dos grupos étnicos como organizagdes visiveis em condigdes organizacionais
coletivas. Em contraposi¢do as teorias de Darcy Ribeiro, Roberto Cardoso de Oliveira (1996)
conceitua as situagdes de contato como “Fric¢ao Interétnica”: “O autor propde uma abordagem
sociologica do fenomeno do contato interétnico. Ele considera a no¢ao de identidade étnica
enquanto ideologia” (ATHIAS, 2007, p. 54).

O contato interétnico, portanto, em relagdo as comunidades indigenas e cidade se da
pelo estabelecimento de identidades contrativas, pelas distintas maneiras de organizagao social

e pela instauragdo de fronteiras entre os grupos.

Em primeiro lugar, fica claro que as fronteiras persistem apesar do fluxo de
pessoas que atravessam. [...] em segundo lugar, descobre-se que as relacBes
sociais vitais, sdo mantidas através dessas fronteiras e sdo frequentemente
baseadas preciosamente nos estatutos étnicos dicotomizados (BARTH,1998,
p.188).

Considerando que, neste trabalho sdo investigadas as relagcdes vividas pela cultura
Kaingang e pela sociedade urbana envolvente, moradora do municipio de Maringa, a
abordagem metodoldgica associa-se ao pensamento de Barth, no qual a identidade étnica

constitui-se ndo na diferenga, mas sim nos processos de comunicagédo entre grupos distintos.

Os ensaios aqui reunidos tentam mostrar que as fronteiras étnicas, em cada
caso, sdo mantidas por um conjunto imitado de tracos culturais. Assim, a
persisténcia da unidade depende da persisténcia dessas diferencgas culturais,
a0 passo gue sua continuidade pode igualmente ser especificada por meio das
mudancas da unidade resultantes das mudancas nas diferengas culturais
definidoras da fronteira (BARTH, 1998, p.226).

Considera-se que as diferentes concepcdes de territorio e as transformagdes que ocorrem
mediante o contato, levam a situacbes de aproximacdo e distanciamento, configurando a
redefinicdo das identidades. A persisténcia no uso dos padrdes gréaficos na cestaria Kaingang
apresenta-se como sinal diacritico, juntamente com a utilizacdo da fita sintética apropriada no
contato com a cidade.

A tradicéo do trancado em taquara no ambito da cultura material Kaingang € imemorial.

Ela retne segredos e significados para o povo Kaingang, Silva (2001), Parellada (2008) e
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Fernandes (1941) apontam semelhancas entre as inscri¢cGes rupestres no Parané e elementos
presentes na cestaria e pintura corporal observados na atualidade.

O tempo dos antigos (wéaxi) continua presente no tempo e espago novos. 1sso remete a
reflexdo: E o tempo novo que Ihes impde a construcdo dos novos wéres na cidade para
venderem suas cestarias. S80 novos no sentido em que estes wére na cidade reproduzem a
dependéncia ao mundo do ndo indigena, articulando parte de sua producao ao mercado. A renda
obtida no comércio ndo é suficiente para o abastecimento da familia. Por outro lado, o trabalho
nas T.l. indigenas — nas rocas familiares e coletivas — também € insuficiente para sua
subsisténcia. Presos as rédeas do sistema capitalista no qual foram inseridos [...]
(TOMMASINO, 2000, p.219).

Na cestaria, observa-se que as modificacfes sdo mais visiveis em relacdo ao tingimento
da taquara, ja que os pigmentos naturais foram substituidos pelas anilinas. Também em relacéo
as matérias-primas, a diminuicdo dos territdrios indigenas provocou a escassez da taquara ou
taquarucu. O uso das fitas sintéticas encontradas na cidade, como alternativa diante da escassez
da taquara é realizado por alguns indigenas e nao eliminou o uso da taquara. As transformacdes
constituem, no modo de producdo, um campo de fric¢do, no qual uma adaptacao nédo significa
auséncia dos emblemas identitarios presentes nas representacoes simbolicas da cestaria.

Na perspectiva de Tommasino, os Kaingang mantiveram parte de seus costumes
‘autoctones’ que, somados aos novos padroes introduzidos e/ou inventados apds o contato,
constituem a cultura dos Kaingang contemporaneos (TOMMASINO, 2000, p. 215).

Este fendmeno dialoga com o argumento de Barth sobre a flexibilidade quanto as
possiveis transformagdes culturais em uma relacdo interétnica: “Os tragos culturais que
demarcam a fronteira podem mudar, e as caracteristicas culturais de seus membros podem
igualmente se transformar [...]” (BARTH, 1998, p.195).

Segundo Mota (2008), o cenério movido pela dindmica de fronteira, tipica das relages
interculturais, define-se em relacdo aos Kaingang no Parand, por lutas e estratégias de

sobrevivéncia.

N&o ocorreu a homogeneizacdo esperada pelos representantes da sociedade
envolvente, sendo que 0s grupos indigenas reelaboraram sua concepgdo de
sociedade e de mundo, mas mantiveram seu modo proprio de ocupagédo e
construgdo do tempo, através da ldgica, relacionando a um novo contexto
historico (MOTA, 2008, p.174).
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A identidade Kaingang na cidade manifesta-se, entre outros elementos, por meio dos
cestos ndo sO de taquara nela comercializados, que constitui parte significativa de sua cultura
material. O trancado € um dos meios de subsidiar a economia familiar. A presenca indigena nas
cidades brasileiras revela a expropriacdo de seus territdrios originais, de onde retiravam seu
sustento. E mais do que isso: revela o fim da tutela, a retomada da forma antiga de ocupagéo
sazonal, com a restricdo de sua mobilidade imposta pelos colonizadores, obrigando-os a
permanecerem em areas restritas: surge a resposta indigena com sua vinda para a cidade. Nela
as trocas entre a cestaria e o dinheiro necessario para a compra de alimentos reflete a
perpetuacdo da condicdo de exploracdo dos povos indigenas, pois 0s recursos obtidos na cidade
séo insuficientes.

Os valores de uso e de troca sdo estabelecidos no campo da producdo. Segundo Marx
(2013), o ser humano produz vida material e marca sua subjetividade na relacdo e na fric¢éo
historica. Marx explica que o trabalho, como categoria a parte de qualquer relacdo social
determinada, € um processo que envolve o ser humano e a natureza. Trata-se de um processo
em que a acdo humana controla as trocas materiais com a natureza. Para Marx o intercambio é
um elemento necessario e indispensavel na vida humana.

Segundo o tedrico, 0s aspectos que compdem o processo de trabalho sdo: a atividade
que visa um objetivo, a agdo sobre a matéria e 0s instrumentos ou meios para o trabalho. (Marx,
2013, C1p.120). Desta forma, o ser humano impde sua vontade, transforma os recursos naturais
em coisas Uteis a vida. E esta transformacéo, guiada por sua vontade, possui um fim a que se

deseja chegar. Para Canclini cultura material e mercadoria séo divisores.

O capitalismo engendra 0s seus préprios mecanismos para a producédo social
da diferenga, mas também se utiliza de elementos alheios. As pegas de
artesanato podem colaborar nessa revitalizagdo do consumo, j& que
introduzem na producdo em série industrial e urbana— com um custo
baixissimo— desenhos originais. Uma certa variedade e imperfeicéo, que por
sua vez permitem que se possa diferencia-las e estabelecer relagdes simbdlicas
com modos de vida mais simples, com uma natureza nostalgica ou com indios
artesdo que representam essa proximidade perdida (CANCLINI,1983, p.65).

O resultado do trabalho é, portanto, a realizacdo do que ele criou antecipadamente em
sua consciéncia. Na teoria marxista o trabalho ndo modifica apenas o material, mas confere ao

material um projeto concebido por sua consciéncia.



47

1.5 Resultados

A presenca indigena na cidade, portanto, representa uma contrapartida social e cultural,
capaz de levar os cidaddos maringaenses a compreenderem que a sociedade Kaingang expressa,
com sua vinda para a cidade, aspectos de sua ancestralidade, que desde tempos imemoriais
manifesta a mobilidade territorial como signo cultural. E mais: as formas histéricas da producédo
artesanal, antagonizadas pelo modo de producédo capitalista, desde o periodo da acumulacéo
primitiva®, ressurgem como possibilidades de emancipacéo através de projetos contemporaneos
de economia solidaria, mas “atomistica”, na perspectiva.

A disputa pela garantia de direitos € uma constante na vida do povo Kaingang.
Considerando a dindmica das relagdes interétnicas, sabemos que o tempo e 0 espaco interagem
neste contexto e que o papel da cidade é relevante nessa mobilidade social. Nas relacdes entre
indigena e ndo indigena, observa-se que ambos utilizam seus recursos de maneira especifica,
mas é importante destacar que os codigos sdo definidos por meio de marcadores de cultura. Isto
significa que para os Kaingang o contato tem sido um caminho de reconhecimento de um novo
territério simbdlico. O panorama evidencia o uso de codigos que operam conforme as traducdes
adaptadas para as culturas em contato. O contexto é de apropriacdo e de uma atualizacdo nos
moldes que caracterizam sua mobilidade e autonomia.

As familias indigenas Kaingang transitam pelo centro e entornos da cidade como se
circulassem nas trilhas em matas em seus territorios. O medo de animais selvagens, como por
exemplo, as oncas (predadores) sdo atribuidas simbolicamente em relacdo aos carros, pessoas
mal-intencionadas, que podem causar algum dano como violéncia fisica, acidente por
atropelamento, assalto ou mesmo violéncia por preconceito.

A presenca do indigena na cidade evidencia o didlogo interétnico, que se faz, entre
outras situagdes, a0 manusear a caneta, uma nova ferramenta de defesa, como exercicio de
inteligéncia a favor dos direitos dos povos indigenas. Estas séo transformac6es da condicéo de
adaptacdo para reagir a hostilidade do ambiente. O entendimento dessa interagdo tem
promovido a formac&o politica e técnica para os indigenas de uma maneira geral. Ela serve para

0 seu empoderamento étnico, e politico.

3 Sobre a expropriacdo histérica dos servos e produtores de cestaria das corporagdes de oficio, ver MARX, Karl.
Tendéncia historica da acumulacéo capitalista, no Livro 1, volume 2, de O Capital, Civilizagao Brasileira, p. 879-
882, 1975. (MARX, 1975). “...a transformacdo dos meios de producdo individualmente dispersos em meios
socialmente concentrados, da propriedade minUscula de muitos na propriedade gigantesca de poucos; a
expropriacdo da grande massa da populacdo despojada de suas terras, de seus meios de subsisténcia e de seus
instrumentos de trabalho, esse terrivel e dificil expropriacdo, constitui a pré-historia do capital” (idem, p. 880).
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Sair da invisibilidade na cidade, demarcar um novo territério simbolico para seu campo
de atuacdo e dialogo é necessario para que os indigenas ampliem suas condi¢Ges de
compreensdo e de interacdo com o complexo mundo ndo indigena, visando uma acdo mais
eficiente na defesa dos direitos.

Refletindo sobre o contexto urbano, Caldeira (2000, p. 258) apresenta a ideia de
"democracia disjuntiva”, “enclaves fortificados” que se define, na sociedade brasileira
contemporanea, pela convivéncia de caracteristicas democraticas e excludentes. O contexto
que, por forca de séculos de repressdo colonial, escondia e negava suas identidades étnicas,
agora transformou-se em uma reivindicagcdo do reconhecimento de sua territorialidade nos
marcos do Estado brasileiro. Novos cenérios sdo configurados diante da delimitacdo em terras
conquistadas com muita luta pela unido, com vivéncias em territorios compartilhados,
estabelecidos por politicas de confinamento em terras que anteriormente eram disponiveis em
abundancia.

Ha& que se compreender que existe também a apropriacao da cestaria Kaingang, por parte
da cidade e da industria cultural de forma a ressaltar uma pseudo superioridade cultural urbana
em detrimento da producdo indigena. Isto acontece quando a cestaria é recebida de maneira
etnocéntrica e com preconceito, ou seja, quando ndo se reconhece nela os valores culturais que
expressam uma cosmovisao especifica e carregada de conteidos simbolicos inerentes as
comunidades indigenas.

A existéncia de iniciativas de incorporacdo das novas tecnologias e da industria cultural
a servigo dos povos indigenas prolifera no territorio nacional em projetos como “Video nas
aldeias”, “Arco digital”, “Indios na visdo dos indios” (cujos contetidos estdo disponiveis nos
sites da ONG Thydewa). Observa-se que a contradicdo expressa nos elementos da friccdo
interétnica amplia o jogo polissémico das vozes que compdem a trama interpretativa gerada
nesse contexto. Esta trama configura-se por meio de caminhos cruzados, que séo analisados por
meio da hermenéutica de profundidade.

A hermenéutica de profundidade (HP)* consiste em um conjunto de instrumentos
tedrico-metodoldgicos de interpretacdo e foi proposta por John B. Thompson (2000) para a
andlise das formas simbolicas considerando sua inser¢do no contexto social. A HP visa uma
costura entre diferentes elementos de significacdo, construida com rigor a partir da
sistematizacdo de conhecimentos correlacionados. «[...] que devem ser vistas ndo como estagios

separados de um método sequencial, mas antes como dimensdes analiticamente distintas de um

4 Em “Studies in thetheoryofideology” (1984) e, principalmente, em “Criticalhermeneutics” (1981), Thompson
elabora mais detalhadamente suas criticas ao pensamento de Paul Ricouer
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processo interpretativo complexo” (THOMPSON, 2000, p.365). As distin¢des, nas fases do
processo metodolégico, segundo Thompson (2000), correspondem a fases que ndo se
distinguem como etapas cronoldgicas, todavia, contém distintas dimensdes de analise, que se
fundem conforme o contexto em que sdo utilizadas e os objetivos da investigacéo.

A trama de diferentes vozes toma corpo neste trabalho também na composi¢do do
catadlogo Sustento/Voracidade. A relagdo da producéo da cestaria com a cosmovisdo do grupo
é explicitada nos textos que compdem o catalogo, a fim de destacar sua importancia como marca
de identidade e ndo apenas como mercadoria. Foram inseridas no catalogo algumas informacdes
coletadas nas entrevistas realizadas com os Kaingang na pesquisa de campo. O catalogo
alinhava a trama de vozes e sujeitos participantes do processo: estudantes indigenas
universitarios, indigenas Kaingang, estudantes do curso de Artes Visuais da Universidade
Estadual de Maringa, diretor do Museu Paranaense, Coletivo Kokir, presidente da ASSINDI e

galerista do Farol Arte e acdo (Galeria de arte contemporanea).
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CAPI'TULQ Il - OS KAINGANG DA TERRA INDIGENA DO IVAI E A
PRODUCAO DA CESTARIA

2.1 O povo Kaingang

Segundo Silva (2002) e Mota (2000), “Sobre os Kaingang e sua relagdo com a matas de
araucaria estdo vinculados as sociedades Jé-Bororo, especialmente aos Jé setentrionais e
centrais: Akwén, Apinayé, Kayap0, Kren-akarore, Suya e Timbira” (SILVA, 2002, p.189-90).

Este povo pertence ao tronco linguistico macro-jé e em sua migracgdo, partindo do centro
oeste, passou a ocupar as regides mais ao sul do Brasil (Mota & Novak, 2008).

Na regido Sul, os Kaingang, entre outras denominacdes, foram nomeados de forma
pejorativa como: “[...] guaynas, gualochos, botocudos e coroados” (Mota, 1994, p;227-278).

A palavra Kaingang, que significa povo do mato, foi introduzida apenas ao final do
século XIX, em 1882, por Telémaco Borba, Franz Keller, no ano de 1867, menciona a
autodenominagdo “Caengang” (MOTA,2014. P. 09-13).

Os jés meridionais apresentam subdivisdes em dois ramos principais: os Kaingang e
os Xokleng e, devido ao deslocamento migratério para regido Sul, esses grupos foram dispersos,
gerando comunidades com variacdes em diversos dialetos. (TOMMASINO & FERNANDES,
2001)

Os estudos da linguista alema Ursula Wiesemann contribuiram para classificar a lingua
e organizar o estudo da gramatica Kaingang (WIESEMANN, 1978, p. 215). Atualmente, 0s
Kaingang expressam-se através de cinco dialetos encontrados em areas demarcadas que
correspondem a quatro Estados brasileiros: Sdo Paulo (41.794 indigenas), Santa Catarina
(16.041 indigenas), Rio Grande do Sul (32.989 indigenas) e Parana (26.559 indigenas).

Somam-se 34 areas indigenas no Estado do Parand, destacando que este Estado
apresenta uma quantidade expressiva crescente.

Dos 26.559 indigenas no Parand, aproximadamentea, 14.625 indigenas sdo Kaingang,
representando 62% do total, e 28%, aproximadamente, sdo constituidos de Guarani Mbya,
Guarani Nhandeva e, dentro desta, uma minoria de Xeta (IBGE, 2010).

Das 35 terras indigenas do Estado,22 séo regularizadas, segundo dados do site da Funai
(2017). Observamos que a populagdo indigena Kaingang encontra-se distribuida em areas onde
os Kaingang coabitam com as etnias: Guarani Mbya, Guarani Nhandeva e Xeta. Na capital,

Curitiba, ha 2.693 indios espalhados por 72 dos 75 bairros da cidade, destacando-se a terra
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Indigena Kakané Pord estimada em 35 familias, Kakané Pora considerada aldeia urbana, onde
vivem trés etnias: Guarani Nhandeva, Xeta e Kaingang.

Sobre as 34 areas ha uma ambiguidade, pois o Instituto de Terras, Cartografia e Geologia
do Parana — ITCG, em realidade considera que sdo 35 as areas demarcadas (ver tabela 2),.
Justifica-se a existéncia de duas T.l. no municipio de Santa Amélia: T.l Laranjinhas e T.I. Yvy
Pord, conhecida como Posto velho®, uma reivindicacdo de espago territorial por meio do
Processo n. 08620-2728/04.

Ha registros de que esse nimero ja esta expandido, como registrado na Ficha de Terras

Indigenas do Estado do Parana.®

Tabela 2:Distribuicdo das etnias, no Estado do Parana.

Terra indigena Cidades Etnias
1. T.I. Apucaraninha Londrina Guarani Nhandeva e
Kaingang
2. T.l. Aracai (decreto Ivaité Guarani Mbya
municipal 2941/07)
3. T.l. Bardo de Antonina S&o Jerbnimo da Serra - | Guarani Nhandeva e
Kaingang
4. T.I. Cerco Grande Guaraquegaba Guarani Mbya
5. T.I. Faxinal Candido de Abreu Kaingang
6. T.I. llha da Cotinga Paranagué (llha da Guarani Mbya
Cotinga e Rasa da
Cotinga)
7. T. lvai Pitanga/Manoel Ribas Guarani Nhandeva e
Kaingang
8. T.I. Itamard Diamante do Norte Guarani Mbya
9. T.I. Kakané Pord Curitiba Guarani Nhandeva e
Kaingang
10. T.I. M'Bya Guarani Guaraquegaba- Guarani Mbya
KuarayOguata (decreto
municipal 640/08)
11. T.l. Marrecas Turvo -Kaingang
12. T.l. Mangueirinha Palmeirinha Guarani Mbya e Kaingang
Mangueirinha /

A T.I. Laranjinha, localizada no municipio de Santa Amélia (PR), abriga hoje principalmente indios guarani,
apesar de a regido ja ter sido ocupada também por indios Kaingang. Para efetivar a pacificacdo destes ultimos, que
ainda eram considerados “arredios” no final da década de 1920, o SPI 5 (Ver mapa na publicagdo “Indios na visdo
dos indios —T.l.Ywy Pora - Povo Guarani Nhandewa, p.1 51) criou o Posto Indigena Krenau, ou “Posto Velho”.
Os Guarani que viviam espalhados na regido trabalhando nas fazendas e olarias foram convencidos pelo SPI a
viver numa aldeia proéxima ao “Posto Velho” para ajudarem na pacificacdo dos Kaingang, conhecidos na época
como “Coroados”. Além disso, o SPI também deslocou, nas décadas de 1930/40, familias Guarani-Nandéva da
T.l. Araribd (no Estado de Sdo Paulo), instalando-as nesse mesmo local. Com isso, entdo, formou-se a T.I.
Laranjinha, que totaliza uma area pequena (aproximadamente 100 alqueires), mas é a reserva que conta com maior
populacdo Guarani na regido. Segundo dados levantados junto a FUNAI em agosto de 1999, esta area esta sempre
recebendo novas familias, oriundas principalmente da T.l. Pinhalzinho. A partir de dados coletados entre os anos
de 2000 e 2002, é possivel afirmar que os grupos Guarani que vivem na bacia do rio Paranapanema (nas areas
indigenas Laranjinha, Pinhalzinho e Sdo Jer6nimo) mantém estreitas relacGes de parentesco e alianga, constituindo
uma unidade sociolégica estruturada em grupos locais que se distribuem nas bacias dos rios Tibagi, Laranjinha e
Cinzas, afluentes do Paranapanema(BARROS, 2003, p.9).

8Ver http://guarani.map.as/media/FICHALOCALIDADEPARANA .pdf



Chopinzinho / Coronel
Vivida
13. T.l. Mococa Ortigueira Kaingang e Guarani
14. T.I. Morro das pacas (ndo Guaraquegaba Guarani Mbya
declarada)
15. T.I. Ocoi S8o Miguel do Iguacu Guarani Nhandeva /Mbya
16. T.l. Palmas Abelardo Luz, Palmas Kaingang, e Guarani
Nhandeva /Mbya
17. T.1. Palmital KaaguyGuaxu Palmital do Meio SIM Guarani Mbya
Unido da Vitdria/ Cruz
Machado
18. T.l. Pinhalzinho Tomazina Guarani Nhandeva
19. T.l. Queimadas Ortigueira Kaingang
20. T.l. Rio Areia Indcio Martins Guarani Mbya
21. T.l. Rio das Cobras Espigdo Alto do Guarani e Kaingang
Iguagu/Nova Laranjeiras
do Sul
22. T.l. S&o Jerdnimo Séo Jerbnimo da Serra Guarani Nhandeva, Xet4 e
Kaingang
23. T.l. Sambaqui do Pontal do Parana Guarani Mbya
Guaraguagl (decreto
municipal 2153/05)
24. T.l. TekohdAfietete Diamante d' Oeste/ Guarani Nhandeva/ Mbya
Ramilandia
25. T.l. TekohdKaraguata Pontal doa Parana Guarani Mbya
26. T.l. Tekohamoangaju (ndo Guira, Laregeira do sul Nhandeva estudo Araguaju,
declarada) Ciudad Real de Guaira,
Barra do
27. T.l. Tekohd Pora (néo Guaira Guarani Nhandeva
declarada)
28. T.l. Tekohéltamara Diamante do Oeste Guarani Nhandeva
29. T.l. Tibagy / Mococa Ortigueira Kaingang
30. T.l. Toldo Vitorino Candido de Abreu Guarani Nhandeva
31. T.l. Toldo Koho Um Boa Laranjeira do Sul Guarani Mbya
Vista (ndo declarada)
32. T.I. TupaNhe’ e Kretd Morretes Guarani Mbya e Kaingang
33. T.l. Ywy Pord (néo Ribeirdo do Pinhal/ Guarani Nhandeva
declarada) Abatia/Cornélio
Procopio
34. T.l. Larangianha Santa Amélia e Abati4 Guarani Nhandeva
35. T.l. Xeta (ndo declarada) Umuarama Xeté

Adaptado: http://www.itcg.pr.gov.br/arquivos/File/PRESENCA_INDIGENA_2008_ Al.pdf
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Das 34 terras indigenas do Estado do Parana, ha 15 terras com maioria populacional

Kaingang, conforme a tabela 3.’

"Ver em http://www.funai.gov.br/index.php/indios-no-brasil/terras-indigenas



Tabela 3: Terras indigenas Kaingang, no Parana (2010).

Terras Indigenas

Municipio

Predominancia da lingua
Kaingang (%)

Tamarana

Apucaraninha 97,2
. . Sao Jerdnimo da Serra
Bardo de Antonina 79,0
i Laranjeiras do Sul
Boa Vista 100,0
) . Curitiba
Kakané Pora 50,0
N Maorretes
Tupa Nhe’eKreta 50,0
) Candido de Abreu
Faxinal 99,2
. Pitanga, Manoel Ribas
lvai 100,0
Chopinzinho, Coronel
. Vivida, Mangueirinha
Mangueirinha 83,6
Turvo, Guarapuava
Marrecas 83,1
Ortigueira
Mococa 100,0
Abelardo Luz, Palmas
Palmas 99,2
. Ortigueira
Queimadas 97,7
Espigdo Alto do
Iguagu, Nova
. Laranjeiras
Rio das Cobras 81,9
. . Sao Jerdnimo da Serra
Séo Jerdnimo 54,5

Fonte: IBGE, 2010. Adaptado pelo autor
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Tabela 4: Indicadores demogréaficos e socioeconémicos dos indigenas, por localizacdo geografica - Parana —
2010.

Localizacdo geogréfica
Fora das Terras
Indicadores demogréficos e socioecondmicos Indigenas
Total T. Urbana | Rural
Populacdo indigena 26559 | 11934 12509 | 2116
Razéo de sexo (%) 99,6 99,4 97,1 116,4
Grandes Grupos de idade (%)
0 a 14 anos 29,8 442 16,2 29,1
15 a 64 anos 63,0 51,7 73,8 62,8
65 anos ou maus 7,2 41 10,0 8,1
Razdo de dependéncia (%)
Total 58,7 93,4 35,5 59,3
Das criancas 47,3 85,5 22,0 46,4
Dos idosos 11,4 7.8 13,6 13,0
indice de envelhecimento (%) 24,1 9,2 61,7 27,9
Idade mediana 26,5 16,0 36,5 27,9
Taxa de alfabetizacdo das pessoas de 15 anos
ou mais de idade (%) 82,9 74,5 88,8 78,9
Percentual de criancas de até 10 anos de idade
com registro de cartorio (%) 28,3 6,9 84,0 47,5
Percentual de 10 anos ou mais de idade por
tipo de rendimento (%)
Em dinheiro, produtos ou mercadorias 60,2 47,7 70,6 52,8
Somente em beneficios 43 8,5 1,2 3,9
Nao tem rendimento 35,5 43,8 28,2 43,3

Fonte: IBGE (2010) adaptado pelo autor

O povo Kaingang divide-se em duas metades exogamicas: Kamé e Kainru. Segundo
Veiga (1994, p. 57-75), essa divisao esta relacionada a cosmovisdo do grupo, na qual os seres

vivos, incluindo pessoas, animais e plantas pertencem a uma das metades.

A sociedade Kaingang, organizada em metades exogamicas e quatro secoes,
apresenta analogias com o sistema de trocas conhecido como Kariera. Ou
seja, entre 0s Kaingang prevalece a forma sdcia centrada de troca matrimonial:
todo individuo de uma metade deve buscar conjuge na outra metade (VEIGA,
1994, p. 125).

Para Fernandes, a subdivisdo é mais complexa, pois hd uma combinacdo da

patrilinearidade e da matrilocalidade entre os Kaingang, na divisao entre ‘sangue’ e ‘solo’
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presente em seu faccionalismo®. O autor analisa as relagdes de oposi¢do dual que associa o
sangue ao feminino e o solo ao masculino afirmando a “[...]segmentar idade estrutural da
sociedade Kaingang [...]” (Fernandes, 2004, p. 38).

Segundo Veiga existe uma complexidade na organizacdo social para além das duas
metades complementares Kaingang, pois Kamé se subdivide em Wonhetky e a metade Kainru
se subdivide em Votor, na regido mais ao sul (Veiga, 2000, p. 96).

Tommasino (2005) explica a relagdo de intensa vinculagdo do povo Kaingang® com a

terra.

J& a base material que estabelece fatores identitarios tanto por
consanguinidade, mas também afinidade, no que se refere a Uxorilocalidade?,
por exemplo consiste no costume institucionalizado segundo o qual, apés o
matriménio, os conjuges vdo morar na casa da mulher, ou no mesmo grupo
étnico (TOMMASINO, 2005, p. 17).

Para Claude Lévi-Strauss ([1956]1979) e Terence Turner (1979) estes grupos
organizam-se socialmente a partir de relagdes de complementaridade e assimetria, bem como
pela reciprocidade.

A complementariedade manifesta nas relagcbes dos Kaingang entre sangue e solo,
apontada por Fernandes (2004) e Tommasino (2005) é expressa na dimensdo territorial, em sua

defesa e resisténcia as investidas de dominacéo.

8 “O grupo doméstico, resultado da unifio da familia do genro com a do sogro, pode ser considerado a base da
politica de aliancas Kaingang [...]. Com a combinacéo da patrilinearidade e da Matrilocalidade entre os Kaingang,
‘sangue’ e ‘solo’ estdo fundidos no dominio dos grupos domésticos: entre as mulheres ha uma relagao de ‘sangue’,
entre 0s homens uma relacdo de afinidade ‘solo’. A relagdo entre sogro e genro esta no centro da afinidade
constitutiva dos grupos domeésticos. Em tal relagdo, hd uma assimetria na distribuicdo de status entre sogro e genro,
que participam de forma desigual dos direitos e deveres préprios de cada grupo doméstico. Essa hierarquia divide
os grupos familiares em ‘englobados’ (genro) e ‘englobantes’ (sogro). A autoridade doméstica que se constroi
nesse contexto est4, portanto, projetada para o exterior, na dire¢do dos grupos com os quais estdo formadas as
aliangas matrimoniais e, potencialmente, politicas” (CID FERNANDES, 2004, p. 113 -114).

® Segundo Mabilde 1983, p.152 , reporta- se ao sentido de Ga de terra, e Tommasino contribui: “Os Kaingang
denominam de Ga, o territdrio tribal. Ga também é terra, solo. Ga refere-se, portanto, a coisas bem concretas,
fundamentais para a existéncia de qualquer sociedade. Assim, Ga € o lugar onde os Kaingang se realizam como
sociedade especifica fundada num espago fisico, social e simbolicamente transformado. Territorio é onde os
Kaingang vivem de acordo com suas metades e se¢des, segundo regras de reciprocidade e alianca. E a base material
sobre a qual imprimem seus padrdes identitarios, de consanguinidade e afinidade, de residéncia uxorilocal e
descendéncia patrilinear” (TOMMASINO, 2005, p.17).

10 “Uxorilocalidade’ é uma palavra originaria do latim, assim, uxori significa esposa enquanto ldcus refere-se a
lugar. Portanto, faz referéncia a préatica do casal em estabelecer-se (moradia) na localidade dos pais da mulher.
HOEBEL, (2006, p. 207 e 208.). A Uxorilocalidade é o padréo de residéncia adotado pelos indigenas Kaingang
apo6s o casamento. No passado, os Kaingang possuiam grandes casas comunais habitadas por homens, suas
mulheres, seus filhos ndo casados, suas filhas casadas e seus genros com os respectivos filhos e filhas. Atualmente,
os Kaingang ndo possuem mais grandes casas comunais, mas € comum que as filhas, ao se casarem, tragam os
maridos para a casa dos pais. Quando o casal novo passa a uma casa propria, em geral fica localizada ao lado da
casa dos pais” (VEIGA, 2006, p.28 -31).
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Para Marx (1995)! (apud Bosi, 1999), entre a contradicio e a necessidade na investida

de dominagéo:

O processo colonizador ndo se esgota no seu efeito modernizante de eventual
propulsor do capitalismo; quando estimulado, aciona ou reinventa regimes
arcaicos de trabalho, comecando pelo exterminio ou a escraviddo dos nativos
nas areas de maior interesse econémico. [...] a expansdo moderna do
capitalismo comercial, assanhada com a oportunidade de ganhar novos
espagos, brutaliza e faz retroceder a formas cruentas o cotidiano vivido pelos
dominados. [...]Jos horrores barbaros civilizados do sobre trabalho sdo
enxertados nos horrores barbaros da escraviddao. (MARX, apud BOSI,1999,
p.20, 21e 31)

O caminho dos tropeiros, que levava a cidade de Miss@es, no Rio Grande do Sul, tinha
em Palmas duas opgdes: seguir por Guarapuava e atingir o caminho do Viamé&o na altura de
Ponta Grossa ou seguir pelo Porto da Unido saindo em Palmeira. Esta Ultima era uma alternativa
mais curta e também mais préxima da capital Curitiba. O caminho dos tropeiros anteriormente
era conhecido como caminho dos indios, mas o nome foi alterado como estratégia de eliminar
as marcas da presenca indigena na regido (MOTA.1994, p.15).

A localizacdo da provincia do Parana em 1855 identifica duas areas que, marcam o
territdrio dos Kaingang pioneiros, conhecidos como eméas e também toldos de Guarapuava de
1811 e de Palmas, de 1836 (MOTA, 2000, p.142).

A participacao dos caciques na emancipacao de muitas cidades no Sul do Brasil foi de
grande importancia, apesar deste evento ndo ser lembrado na historia do pais. A maior parte da
populacdo desconhece essas informagdes e, por isso contesta a presenca indigena na regido. Os
territdrios Kaingang na metade do século XX, segundo Mota, compreendiam uma &rea extensa:

[...] apresentando os territérios Campos Gerais, Campos de Guarapuava
(Koran-bang-ré), Campos de Palmas (Kreie-bang-ré), Campos de Xanxeré
(Xanxa-ré), Campo Ere (Kampo-ré), Paiquere e/ou Campos do Mouréo
(Pahy-ke-ré), Campos de Chagu, hoje Laranjeiras do Sul (Min-krin-ia-ré),
S&o Jerdnimo (Inhod), regido de Rolandia/Arapongas, localizados entre os
rios Paranapanema e Uruguai, no Brasil meridional, além de S&o Pedro das
Missdes (kavaru-koya), a oeste, na provincia de Misiones, Argentina (MOTA,
2000, p. 81).

Observa-se que os nomes das principais cidades do Estado do Parana possuem origem

indigena, ficando assim evidente a participagdo do povo Kaingang na formacao da populagéo

' MARX, Karl. El Capital. Vol. I, México DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1995, p. 260.
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do Estado.Tommasino & Fernandes (2003) em estudos realizado para o Instituto

Socioambiental evidenciam que:

[...] o contato dos indios Kaingang com a sociedade envolvente efetivou-se no
século X1X quando os primeiros chefes politicos tradicionais aceitaram aliar-
se aos conquistadores comegando a ser conhecidos como capitées. Alguns
destes nomes sdo hoje nome de Terras Indigenas: Conda, Nonoai, Fongue,
Nicafi, Braga e Doble. [..] um aspecto marcante dos Kaingang € sua
organizagdo politica fortemente hierarquizada. Toda comunidade possui 0
cacigue como a posic¢do mais alta da hierarquia, seguido do vice-cacigue. Os
dois representam as duas metades, pois um devera ser Kamé e outro Kairu. As
primeiras liderangas principais (po’i-bang) e dos varios caciques
subordinados (rekaké, pé i) dos grupos locais formam a unidade sociopolitica
das comunidades. Historicamente destacaram-se entre os Kaingang as
diversas liderangas, entre elas os caciques: Conda, Viri, Nonoai, Nicafi,
Nicofé, Fongue, Braga e Doble (ISA, 2003).

De acordo com Oliveira Viana, as sesmarias e as terras devolutas foram dois caminhos
discursivos construidos em relagcdo a ocupacao territorial no Brasil colonial. (VIANA, 1938, p.
150).

A concepcédo de terras consideradas devolutas foi disseminada pela prerrogativa de
regulamentacdo territorial no periodo das missdes, por volta de 1845 e formalizou-se com a
implantacdo da Lei de Terras (1850), que instituia o fim usucapido e a exigéncia de titulos de
compra para aquisicao das terras do governo (devolutas). No século XIX a concepcéo de terras
devolutas'? foi consolidada, além da posse de terras fundamentada em titulacdes, também pela
destituicdo da identidade indigena em diversas regides do Brasil (MOTA,1994, p. 123-140).

Conforme estudo de Mota, para o Conselho Indigenista Missionario (CIMI, 1994), a
ocupacdo da regido onde os Kaingang estavam instalados anteriormente as invasdes de suas
terras é justificada erroneamente, ao serem consideradas devolutas (TOMMASINO, 1995, p.
139).

Esse dilema torna-se mais tarde uma corrente do mito do vazio demografico tentando
justificar “[...] a possibilidade de assimilar os indios de forma humanitaria ou combaté-los

através da guerra justa [...]” (MOTA, 1994, p.24-25). Somando-se aos conflitos, guerras,

12Comisséo nacional da verdade - relatério - volume ii - textos tematicos - dezembro de 2014.

No estado do Parana, que vinha enfrentando ja por muito tempo conflitos decorrentes de sua politica de terras,
notadamente pela “insuficiéncia” (inexisténcia) de terras devolutas disponiveis a colonizagdo que empreendia, o
proprio governador, Moisés Lupion assumiria que os “servi¢os de demarcagdo ndo supriam a procura de lotes”
(Parana, 1949:72). Entretanto, suas gestdes (1947-1951; 1956-1960) foram as que mais titularam terras no Parana
em todo o periodo republicano, conforme dados do Instituto de Terras, Cartografia e Geociéncias, disponiveis em,
<http//www.itcg.pr.gov.br/arquiva/file/relagdogovernamental DITER2pdf>
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epidemias, massacres e assassinatos, a violéncia institucionalizada sobre os povos indigenas o0s

submete & condicdo de resisténcia ou de vitimas passivas (ALMEIDA, 2010, p. 66).

[...] a nocdo de frente de expansdo e frente pioneira se refere as formas de
pensar a diversidade histérica da fronteira brasileira. Os gedgrafos no Brasil,
a partir da década de 1940, sobretudo Pierre Monbeig e Léo Waibel,
influenciados por Frederick J. Turner, passaram a utilizar a denominacao
frente pioneira bem como zona de fronteira. Por outro lado, os antropélogos
brasileiros, a partir da década de 1950, passaram a caracterizar 0s
deslocamentos de populacdo civilizada e das atividades econdmicas,
sobretudo Darcy Ribeiro, como frentes de expansdo. Assim, de um lado se
considera o pioneiro empreendedor como aquele que povoa, civiliza e
promove a expansdo agricola/cultivo da terra baseada nos pressupostos da
concepcdo moderna de colonizagdo e pela outra abordagem se enfatiza o
impacto da populagdo ndo indigena sobre a populacéo indigena (MARTINS,
1996 apud ALMEIDA, 2015, p.30).

Para José Ferreira Martins, as formas de conceber a fronteira sdo desencontros com
relagdo as maneiras de vida em um novo espaco. O autor aponta que Roberto Cardoso de
Oliveira, apesar de haver contribuido muito, com a temética da expansdo, ao considerar como
situacdo de contato, na qual se estabelece a fricgdo étnica. Segundo Monteiro (2001), a questédo
evolve prerrogativas fundamentais elaboradas para a expropriacdo dos indigenas de seus
territdrios, gracas a discursos construidos e métodos cientificos. Tais métodos foram inspirados
nos “[...] modelos do positivismo, evolucionismo e darwinismo, popularizados por conta
justificativos tedricas da dominacdo imperialista”. A expropriagdo acontece também no
discurso da mesticagem como elemento de degeneracio®® social e coletiva (ALMEIDA, 2015,
p.73 apud SCHWARCZ, op. cit., p 239 - 240).

Para Mota a estratégia do vazio demografico serviu para ocultar os contatos étnicos e
os conflitos entre indios e brancos no sul do Brasil. No contexto da integracdo os indigenas
deveriam adaptar-se como consequéncia da colonizacao. Nela, os habitos culturais e a corregdo
na assimilacdo imposta via for¢a militar e religiosa, disfarcada de catequese deveria reverter o
“[...] estado de anarquia selvagem, impondo-lhes o cristianismo, para que eles adotassem
habitos civilizados (MOTA, 1998:39-42).

13“parece ter vencido a tendéncia estabelecida por Carl F. P. VonMartius e seguida por Francisco Adolfo de
Varnhagen, cujas teses sustentavam a idéia de que o processo de degeneracdo que levava os indigenas
inexoravelmente rumo a extingdo havia comecado muito antes da chegada da civilizag&o superior. Outros autores,
entretanto, embora compartilhassem a perspectiva do desaparecimento fatal dos aborigines, explicavam a
destruicdo das populagdes indigenas em fungdo de uma longa historia de violéncia colonial e de politicas mal
aplicadas ou mesmo mal-intencionadas. A Revista, neste sentido, proporcionava uma espécie de bardmetro através
do qual se podia aferir a intensidade do debate indigenista da época.” MONTEIRO, 2001, op. cit., p. 147. in nota
70 (Almeida. 2015 p,73).
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Um exemplo de intervencgdo imposta aos indigenas no passado, ainda hoje € visto na
vestimenta das mulheres Kaingang. Depoimentos registrados informam que foram os
funcionarios do antigo Servico de Protecio ao indio (SP1)** que trouxeram os tecidos e suas

mulheres ensinavam a fazer os modelos que até hoje séo feitos costurados com o préprio punho.

Os indios eram obrigados a se vestir de acordo com os habitos do homem
branco, todas as vezes que se dirigiam as autoridades, e mesmo quando um
branco fosse visitar um chefe Kaingang, este deveria se vestir conforme os
trajes da visita. Assim, podemos constatar que os indios, mesmo em sua
prépria residéncia, deviam adotar os habitos do colonizador, deixa-lo a
vontade (MOTA, 1998, p. 220).

Considerando as intervengdes que culminaram nas ocupacdes das terras nos territérios
indigenas no Brasil, podemos afirmar que no Parana ndo foi diferente. Ha que se refletir sobre
a ideia de uma logica que ndo admite reparacao.

O reconhecimento de que os territdrios hoje ocupados por cidades e fazendas
pertenceram por legitimidade aos antepassados dos indigenas na atualidade ¢ fundamental na
sensibilizacdo sobre as reivindicacdes dos grupos étnicos. A representacdo das comunidades
indigenas, de sua etnicidade® ¢ emergente na sociedade. Suas reivindicages devem ser ouvidas
e seus direitos estabelecidos por lei devem ser respeitados.

O desbravador, pioneiro, colonizador foi um invasor, ele ndo foi historicamente
legitimado como detentor da posse da terra e nem a ele se associa nenhuma cosmovisdo que
ateste seu pertencimento a terra usurpada dos grupos indigenas. Mas o indigena sim, ele
pertence a terra. A terra é considerada mée pelo povo Kaingang, assim como de seus parentes
do tronco Jé e tupi. Essa € uma prova e uma evidéncia da legitimidade do direito aos seus

territorios. Curt Nimuendaju (1993) salienta que:

[...] a tradigdo dos Kaingang conta que os primeiros desta nagdo sairam do
chéo, por isso eles tem a cor de terra. Numa serra no sertdo de Guarapuava,
ndo sei bem aonde, diziam eles que até hoje se vé o buraco pelo qual eles
subiram. Uma parte deles ficou em baixo da terra onde eles permaneceram até

140 SPI foi criado pelo Decreto n° 8.072, de 20 de julho de 1910, e inaugurado em 7 de setembro do mesmo ano.
Previa uma organizacdo que, partindo de nicleos de atracdo de indios hostis e arredios, passava a povoagdes
destinadas a indios ja em caminho de habitos mais sedentarios e, dai, a centros agricolas onde, ja afeitos ao trabalho
nos moldes rurais brasileiros, recebiam uma gleba de terra para se instalarem, juntamente com sertanejos. Esta
perspectiva otimista fizera atribuir, a nova institui¢ao, tanto as fungdes de amparo aos indios quanto a incumbéncia
de promover a colonizagdo com trabalhadores rurais. Os indios, quando para isso amadurecidos, seriam localizados
em nucleos agricolas, ao lado de sertanejos (RIBEIRO, 1970, p. 137-38).

15 «[...] a sobrevivéncia e resisténcia dos povos indigenas do Brasil e das Américas constituem, sem davida, um
dos fatos mais significativos da historia das relagdes interétnica da humanidade” Athias (2007, p.16).
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agora, e 0S que c& em cima morreram Vvao se juntar outra vez com aqueles.
Sairam em dois grupos, chefiados por dois irmdos por nome Kramer e Kamé,
sendo que aquele saiu primeiro. Cada um ja trouxe um nimero de gente de
ambos 0s sexos [...] como foram estes dois irmaos que fizeram todas as plantas
e animais, e que povoaram a terra com seus descendentes, ndo ha nada neste
mundo fora da terra, dos céus, da dgua e do fogo, que ndo pertenca ou ao cla
Kramer ou ao de Kamé [...] (NIMUENDAJU, 1993, p. 58-59).

E sabido que a parte Setentrional e Ocidental do territério do Contestado®® (1912-1916),
mesmo antes de “1.782”, ja era local originalmente ocupado pelos Kaingang. Este grupo
ocupava também os Campos de Guarapuava, as regides Centro, Norte, Nordeste e Noroeste do
Rio Grande do Sul (MOTA, 1994, p.125).

A concepcdo de territorio e de territorialidade marca a presenca do Kaingang e seu
vinculo com a terra. Na defesa do territorio os Kaingang comprovam sua resisténcia durante os
conflitos nos contatos estabelecidos na regido Sul. As disputas territoriais acontecem de forma
conturbada na Guerra do Contestado, entre 1912-1916.

Nos contextos historicos e geogréaficos a territorialidade Kaingang baseava-se em um
ecossistema diversificado que possibilitava a inter-relacdo social e cultural. As regides
habitadas pelos Kaingang definiam-se como: aldeias fixas (em&) e abrigos provisérios (ware).

Esse sistema consistia em um processo de rotatividade “[...] territorial que perpassava
as margens dos rios, onde permaneciam muitos dias e aplicavam suas praticas de caca ou a
pesca”. (TOMMASINO, 1995, p. 246). De acordo com a autora os deslocamentos eram
realizados por grupos parentais e sempre havia pessoas no eméa e no ware (TOMMASINO, 2000,
p. 203-204).

O Territério Kaingang comporta, assim, varios grupos locais onde se
distribuem parentes afins. Nesse espaco fisico, grupos familiares (extensos ou
ndo) e pessoas se movem constantemente, formando uma ampla rede de
sociabilidade cujos individuos compartilham uma experiéncia historica e se
consideram participes da mesma cultura. Unifica-os, portanto, uma
consciéncia mitica, histérica e étnica. Essa rede configura a espacialidade de
todo o social que expressa uma unidade sécio-politica mais ampla, a sociedade
Kaingang (TOMMASINO, 2000, p. 208).

De acordo com Tommasino até a primeira metade do século passado a sociedade

Kaingang podia ser caracterizada como povo da floresta. “O sistema de abastecimento que

16 A guerra do Contestado ocorreu entre 1912 e 1916, periodo da disputa entre Parana e Santa Catarina pela
posse das terras do centro-oeste catarinense. Esses conflitos armados envolveram sertanejos caboclos na luta e
posse pelas terras (MACHADO, 2014).
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combinava caga-pesca-coleta e agricultura foi sendo destituido de suas bases materiais, até que
ndo tiveram alternativas sendo a subordinagdo ao sistema de mercado regional e mesmo
nacional e internacional” (2000, p.218).

O povo Kaingang retira da natureza seu sustento por meio da caca e da coleta, mas
atualmente com o contato, a cidade passou a ser uma extensao das matas, pois no meio urbano
garante minimamente sua sobrevivéncia com a venda da cestaria.

A autora explica que o tempo do povo Kaingang é ecologico e ciclico, dada a estreita
relacdo com a natureza. Nesse sentido, podemos aproximar da nocdo de elasticidade, que
segundo Hall (2011) permeia as relagdes interculturais.

A interacdo com a natureza obedece aos principios de organizacdo dual do povo
Kaingang. Mota; Noel e Tommasino analisam 0s dois tempos e espacos que compdem a
organizacdo social Kaingang, definidos como uri e wasy. Uri significa o tempo atual e
waxisignifica o tempo antigo. (MOTA; NOELI E TOMMASINO, 2000, p. 216-219). De acordo

com os autores, os Kaingang:

Continuaram a fazer seus ware tradicionais e continuam pescando nos seus
paris feitos com criciima, armados nos corredores dos rios que cortam suas
terras [...] O tempo dos antigos (wasy) continua presente no tempo e espago
novos. E o tempo novo que Ihe impde a construgo dos novos wére na cidade
para venderem suas cestarias. S&0 novos no sentido em que esses ware da
cidade reproduzem a dependéncia ao mundo do branco, articulando parte de
sua producdo ao mercado (MOTA, NOELI e TOMMASINO, 2000, p. 219).

Segundo Tommasino nos acampamentos (emabang) eram utilizadas técnicas Kaingang
nos plantios, feitos nas encostas de morros para a producao de abobora, amendoim e feijdo vara.

A autora menciona que havia também acampamentos provisorios (ware) nas florestas e
beiras de rio para se abrigarem nos meses em que cagavam ou pescavam (TOMMASINO,
2001). Hoje os Kaingang ndo podem buscar novos campos para alternarem seus territérios na
coleta, caca e agricultura. O confinamento em um territdrio fixo causa um estado de
sufocamento e escassez de recursos, provocando fome e miséria nas comunidades.

Atualmente as fronteiras dos territdrios sdo simbolicas na relacdo de contato na cidade.
Isso explica, segundo, Baldus, (1979 p. 01) “[...] as diversas modalidades de um povo e suas
relacbes com as modalidades de outros povos. “Desta forma” a partir desses principios sao
estabelecidos “novos arranjos” socios econdmicos e culturais que permitem ndo s6 obter da

natureza o sustento, mas também de recursos urbanos, novo ambiente onde estabelecem
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relagOes interculturais. No contexto urbano a venda (mercado) corresponde a uma espécie ceva
preparada, onde tem 0 peixe e a caca.

Atualmente convivemos com “indios urbanos” e “aldeias urbanas”. Na perspectiva de
Roberto Cardoso de Oliveira: “[...] a ideia da ‘persisténcia’ da Aldeia na Cidade deve ser
entendida como a manutencéo dos elos tribais [essencialmente de parentesco] nas condicdes de
vida urbana” (1968, p. 210).

A nocdo de friccdo interétnica € um conceito desenvolvido nos anos 1960 no que se
refere a identidade contrativa que serve para compreensdo da organizacao social de grupos
étnicos. Neste sentido, identidade étnica “supde relagdes sociais tanto quanto um codigo de
categorias destinado a orientar o desenvolvimento destas relagdes”, isso, quer dizer, sdo
sistemas de oposi¢des ou contrastes (OLIVEIRA, 1976, p.5).

Barth (1969) diz que as relac@es, os sinais diacriticos sdo marcadores de identidade
postos nas fronteiras interétnica. Enquanto que Jodo Pacheco de Oliveira (2004) a emerge
dessas relacdes no ambito politico do territério como processo de organizagdo politica que
compreende a no¢do de territorializacdo. Para Oliveira (1976) podemos dizer que vale no

sentido interno e o externo e as relac@es de fronteira.

Um individuo ou grupo indigena afirma a sua etnia contrastando-se com uma
etnia de referéncia, tenha ela um carater tribal (por exemplo, Teréna, Tiklna,
etc.) ou nacional (por exemplo, brasileiro, paraguaio etc.). O certo é que um
membro de um grupo indigena ndo tem sua pertinéncia tribal a ndo ser quando
posto em confronto com membros de outra etnia. Em isolamento, o grupo
tribal ndo tem necessidade de qualquer designacao especifica (CARDOSO DE
OLIVEIRA, 1976, p.36).

Com a ocupacdo de seus territorios pelos ndo indigenas, ndo é mais possivel aos
Kaingang viver de acordo com seu modo original. Atualmente os indigenas vem estabelecendo
relacGes com seu entorno similares as préaticas de coleta de pinh&o realizadas antes da chegada
do colonizador.

A coleta nos dias de hoje, em lugar do pinhdo, ocorre no contexto da venda dos produtos
de cestaria, na tentativa de obter recursos para comprar alimentos: coleta de doacOes
(trocadinhos, moedinhas), recurso de atendimentos médicos hospitalares. A violéncia a que
foram submetidos com a expropriacdo de suas terras € prolongada com a situacgdo de vendedor
ambulante ou pedinte. Portanto, sua relacdo com as antigas matas é uma adaptacao ao contexto
contemporaneo, dando origem a mobilidade nas fronteiras simbdlicas na cidade, de onde extrai

0s recursos mediante sua exposi¢cdo ao meio urbano.
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Com a restricdo de sua mobilidade e de seu territorio, os Kaingang ndo possuem
alternativa de sobrevivéncia sendo vender sua cestaria nas cidades vizinhas. Segundo
Tommasino (1995), no Parana os povos indigenas viviam da caca, coleta (mel, pinhdes, frutas),
pesca e agricultura tradicional na qual praticavam o0 manejo ecoldgico dos territorios, ou seja,
conforme suas praticas tradicionais e o conhecimento dos seus territorios.

Existem mecanismo de lei que estimulam o maior reconhecimento dos indigenas e sua
producdo, na intersecdo envolvente na cidade, para que os produtos se destaquem no seu valor
simbolico e estético. Os mecanismos de transformacao e de visibilidade agucam a sensibilidade,
na sociedade envolvente, no acesso a cultura étnica, e, em contrapartida, possibilitam relagdes
de autonomia dos povos indigena ja& presentes na elaboracdo e venda da cestaria. A
implementacdo de tais mecanismos contribui, até mesmo, para a marcacdo da identidade
indigena, por exemplo, o selo indigena criado pelo decreto n® 7.747, de 2012.17 Os Kaingang,
0 Ticuna e os Guarani séo contemplados com selos de identificacdo de produtos.

Atualmente a populacdo da T.l. Ivai recebe poucos beneficios do Estado, sua
dependéncia da venda da cestaria € uma realidade, pois os beneficios com a bolsa familia e
aposentadoria, ndo sdo suficientes para suprir as necessidades basicas. Mota (2003), ao refletir
sobre a sociedade de abundéncia analisa sua transformacéo para uma sociedade da escassez e
da fome. Ela é uma realidade concreta que atinge varias familias. Aqueles que ndo tém renda
fixa dependem das rocas e da venda da cestaria.

A venda de artesanato é uma atividade que foi iniciada desde que surgiram as
primeiras vilas, pelas suas mées e avos. Foi um espaco desenvolvido e
lentamente, na medida em que surgiram as novas necessidades também foi
sendo aperfeigoada pela dindmica da pratica comercial (TOMMASINO, 1995,
p. 9-10).

A expanséo do agronegocio, a proximidade das cidades e o estreitamento dos territorios
indigenas fazem com que o cendrio da biodiversidade nas comunidades indigenas sofra impacto
socio ambiental irreversivel: desmatamento, poluicdo das aguas, contaminacdo com
agrotoxicos e o abusivo, estresse do solo, ndo permitindo que ele revigore suas forgas, tornando
as terras improdutivas. Para Jodo Pacheco de Oliveira (1998, p. 54) séo fatores como esses que

exemplificam a ideia do territério como regulador das relacbes entre seus habitantes. Na

17,0 Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA) e a Fundagio Nacional do indio (Funai) instituiram o Selo
Indigenas do Brasil com o objetivo de valorizar e identificara origem indigena dos produtos, conforme estabelecido
pela Politica Nacional de Gestdo Territorial e Ambiental de Terras Indigenas (PNGAT]), instituida pelo Decreto
7.747, de 5 de junho de 2012.
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concepgdo dos Kaingang, sociedade e natureza, bem como humanos e ndo humanos, nio

representam categorias estanques, mas interdependentes.

Apenas nds diferenciamos de forma absoluta entre a natureza e a cultura, entre
a ciéncia e a sociedade, enguanto que todos os outros, sejam eles chineses ou
amerindios, zandés ou barouyas, ndo podem separar de fato aquilo que é
conhecimento do que é sociedade, o0 que é signo do que é coisa, 0 que vem da
natureza como ela realmente é daquilo que suas culturas requerem. [...] nas
culturas. Deles, a natureza e a sociedade, 0s signos e as coisas Sao quase com
extensivos. Em Nossa cultura, ninguém mais deve poder misturar as
preocupacdes sociais e 0 acesso as coisas em si (LATOUR, 1994, p. 99).

Para os indigenas o descuido com relacdo a natureza pde em risco o futuro do povo
Kaingang e de seus parentes. Esta concepc¢éo coloca em divida o aspecto moderno da sociedade
gue costuma considerar suas formas de vida, como estado de privacdo de bens, servicos e

informacoes.

Para os indigenas Kaingang a terra é sua mae, pois foi ela que os criou e é a
terra que os sustenta. Os indigenas veem na terra algo muito mais do que um
simples espago econémico [...] a terra para eles representa a base da vida
social, suas raizes, e ndo apenas serve para a subsisténcia das comunidades e
esta diretamente ligada ao cotidiano como um todo interligado, e mesmo assim
a pouca terra que lhes resta continua sendo objeto de propriedade coletiva e
nao apenas de sociedades individuais (GARLET, 2010, p. 113).

Atualmente os indigenas percebem a necessidade de relacionar-se com as formas de
vida urbana, para sua sobrevivéncia. A dificuldade de conciliar seus conhecimentos milenares
é um desafio, pois sabem que o conhecimento tornou as fronteiras mais visiveis e percebem que

para fortalecer a sua cultura precisam dialogar com praticas de interacao.
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2.2 Kaingang do lvai: o territério expropriado e a reconquista

Figura 1: Foto aérea da sede da Terra Indigena Ivai

Fonte: Mota (2003)

Conforme dados do censo de 2010, vivem na T.I. Ivai, 887 mulheres e 800 homens,
somando 1.687 moradores, distribuidos em 353 casas (IBGE, 2010). Esse dado, comparado
com levantamentos realizados na pesquisa aos documentos de registros de presenca fornecidos
pela ASSINDI e, com os depoimentos das familias de indigenas que costumam visitar a cidade
de Maringd, entre 2005 a 2015, mostram que a populacdo indigena aumentou

consideravelmente.

O aumento é comprovado pelo censo do IBGE (2010), que confirma a projecdo do

aumento populacional de 1.155 para 1.687 pessoas.

Tabela 5: Progressao do aumento populacional na T.I. Ivai entre 2000 e 2010.

Ano Numero de indigenas Fonte

2010 1687 IBGE/2010
2005 1155 FUNAI/ Chapeco
2001 1085 SIASI/FUNAI
2000 1026 FUNAI/ Guarapuava

Fonte: do autor (2017) 2016 adaptado nos institutos: SIASI/FUNAI, IBGE2010, FUNAI de Chapec6 e
Guarapuava.
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Os Kaingang que costumam visitar Maringa (PR) vivem na T.I. Ivai'® proxima as
cidades de Manoel Ribas e Pitanga. Situada no centro do Estado do Parana, a T.l. Ivai esta
localizada no Terceiro Planalto, no centro do Parana, a aproximadamente 180 km da cidade de
Maringa.

A demarcacdo da T.I. Ivai ocorreu em 1949, (MOTA & NOVAK, 2008) e segundo Mota
(2003, p.156), anteriormente a area era conhecida como toldo Passo Liso. Recebeu também,
posteriormente, as denominacdes de Toldo Ivai e Posto Indigena Cacique Gregorio Kaeckchot.
O cacique Gregorio prestou servicos & administragdo do extinto Servico de Protecdo ao indio
(SPI) e seu nome foi também atribuido & escola da T.I. lvai. A comunidade Kaingang da T.1.
Ivai vive atualmente concentrada em uma Unica area, onde no passado estava situado o toldo
Passo Liso.

O povo Kaingang da T. I. Ivai antes do contato utilizava exclusivamente tecnologias de
agricultura, caca, coleta, pesca e producdo de manufaturas. Com a incorporagéo das tecnologias
dos colonizadores e com a impossibilidade de sobreviver da maneira originaria, muitas destas
tecnologias foram modificadas ou abandonadas. Transformam-se assim as relacdes de trabalho
na comunidade, o que tem gerado pobreza, doencas e grandes dificuldades socioecondmicas.

Este contexto tem como consequéncia a busca de complementacédo de renda no trabalho
assalariado temporario ou na venda da cestaria nas cidades vizinhas.

De acordo com Sahlins: “[...] ser trabalhador nao € um estatuto em si mesmo e trabalho
ndo € uma categoria real da economia tribal” (1974, p. 125). A condigao histérica do trabalho
também é destacada por Marx: “[...] a institui¢do do individuo como trabalhador é, na sua
nudez, um produto histérico [...], portanto, trabalho é uma categoria abstrata e sé valida nos
limites das condi¢des historicas” (MARX, 1961 apud SAHLINS, 1974, p. 127).

Para muitas comunidades indigenas a natureza tornou-se um territorio cheio de
limitagdes, forcando uma adaptacdo e incorporacdo de novas matérias primas que S&o
conhecidas por meio do contato e consequentemente da escassez gerada dos impactos
interétnicos. Os indigenas sdo submetidos aos empregos que conseguem ter acesso, geralmente
temporarios e bastantes raros devido a mecanizacdo da agricultura. “[...] os indigenas sdo
obrigados a utilizar, para sobreviver, o Unico recurso que lhes restou: o seu trabalho, vendido

barato, sendo mesmo dado, aos regionais invasores” (RAMOS, 1994, p. 22).

18 «A Terra Indigena Ivai é uma das dezenove do total que inclui os Kaingang. Dessas areas indigenas existentes
hoje no Parand, e foi homologada pelo Decreto n® 377 de 14/04/91 [...]- Antigamente ela era denominada Toldo
Ivai, mais tarde essa denominacéo foi substituida por Posto Indigena Cacique Gregdrio Kaeckchot, durante alguns
anos, em homenagem ao cacique que prestou servigos a administragdo do S.P.1.” (MOTA, 2003, p.12).
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A economia Kaingang convive com duas ldgicas: a interna, da reciprocidade e a do
sistema capitalista. Esta Ultima sobressai na medida em que a sociedade toma ciéncia da

urbanicidade indigena, da presenca do indigena na cidade e na Zona rural.

[...] vem ocorrendo mudancas dos contatos com a sociedade Nacional. Mas
depoimentos deixam claro que permanece como horizonte de referéncia o
sistema tradicional indigena, ou seja, a reciprocidade equilibrada e as atitudes
introduzidas pelos “mesticos” sdo representados como negativas e configuram
um outro modelo de referéncias - de reciprocidade negativa'® - tomada como
destrutiva daquelas (TOMMASINO.1995, p.177).

As reflexdes sobre a mobilidade indigena sdo importantes para compreender
historicamente as formas de obtencdo de recursos. As atividades de complemento da renda
incluem: a plantacdo coletiva, a roca familiar e a producdo para o comércio de cestaria, quase
todo comercializado em Maringa e regido. Esse complemento da renda também vem de
beneficios do governo, como renda proveniente de aposentadorias, bolsa familia e de trabalho
como diaristas fora da comunidade.

A economia da reciprocidade, como trama social das transacdes, estd pautada nos
principios da dadiva®® «dar-receber-retribuir”, na palavra ou objetos muito pessoais com
presenca de mana?l. O mana é uma forca magica, espiritual e religiosa, analisada por Mauss
(1924) e investigada também por Malinowsky (1984) em 1923 na analise sobre as trocas
estabelecidas nas ilhas da Nova Guiné por meio do kula, no livro os Argonautas do Pacifico
Ocidental.

Para Bruno M.N Reinhardt (2006, apud LEVI-STRAUSS, 2003) a relacdo de troca
acontece ndo no nivel das consciéncias, mas sim na esfera do inconsciente, jA que a

reciprocidade esta fundada neste plano

A troca ndo é um edificio complexo, construido a partir das obrigac6es de dar,
de receber e de retribuir [...]. E uma sintese imediatamente dada pelo
pensamento simbolico que, na troca como em qualquer outra forma de
comunicacdo, supera a contradicdo que lhe é inerente de perceber as coisas
como os elementos do dialogo, simultaneamente relacionadas a si e a outrem,

19 A reciprocidade negativa para Shalins é: “[...] a tentativa de conseguir alguma coisa sem dar nada em troca: as
transacGes sdo abertas e conduzidas em direcdo as claras vantagens utilitarias [...] Os participantes, em todos 0s
momentos, confrontam-se ndo sé como interesses distintos, mas opostos, uma procura maximizar sua posicao as
expensas do outro” (SHALINS, 1974, p.30 - 31).

20 Segundo Lanna (2000, p. 175): “A dadiva de palavras ou objetos é frequentemente um dever da chefia, em um
sentido ontoldgico: mais que condicdo necessaria da sua existéncia, sdo manifestagdes particulares da chefia que
se criam por diferentes formas de troca”.

210 mana é compreendida como “[...] vinculo de almas. Presentear alguma coisa a alguém é presentear alguma
coisa de si” (MAUSS, 1974, p.74).
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e destinadas por natureza a passarem de um a outro (LEVI-STRAUSS 2003,
p, 40-41).

Podemos considerar que as trocas estejam profundamente vinculadas a cosmoviséo dos
grupos indigenas e também de outros grupos. As relac6es de reciprocidade, que também estao
presentes na natureza, tém correspondéncia no pedido de licenca, feito pelos indigenas, na
extracdo de matérias primas, caca e pesca. Essa correspondéncia pode ser vista em outros
grupos, como por exemplo, as doagdes por meio do dizimo, na religido crista.

Segundo Shalins na rela¢do de troca “[...] os fluxos de bens caucionam ou instauram as
relacdes sociais” (SHALINS, 1974, p. 238).

A transformacéo brutal sofrida pelos Kaingang em relacdo as maneiras de alimentar-se
foi acentuada pela condi¢do de confinamento imposta pela demarcagdo das Terras Indigenas.
Isso fez que os indigenas buscassem alternativas para sobreviver, tendo em vista que em seu
territério ndo tem mais tudo que precisam e nem é do mesmo tamanho que foi no passado, as
atividades que exercem ndo sao suficientes para suprir a demanda de alimentacao.

Tanto no kula, quanto no potlach, a conversdo de concepcdes cosmoldgicas
conferidas a matéria, em valor de uso e de troca, (com moeda equivalente ao dinheiro), pode
equivaler a condicdo de mercadoria. Polanyi (1886-1964) aponta neste sentido, as
transformac0es entre permuta, barganha, rateio e troca como: “/...] atos de permuta e, se o
dinheiro é utilizado, de compra e venda” (POLANYI, 1980, p.79).

As transformacgdes marcadas na triade: terra, trabalho e capital na expropriacdo da

méo de obra sdo analisados por Polanyi:

[...] a ampliagdo da organizagdo do mercado em relagdo as mercadorias
genuinas, acompanhada pela sua restricio em relacdo as mercadorias
ficticias. [...] Enquanto, de um lado, os mercados se difundiam sobre toda a
face do globo e a quantidade de bens envolvidos assumiu propor¢des
inacreditaveis, de outro uma rede de medidas e politicas se integravam em
poderosas instituicdes destinadas a cercear a acdo do mercado relativa ao
trabalho, a terra e ao dinheiro, (POLANY1,1980, p.98).

As novas geragOes compreendem a necessidade da alianga entre conhecimentos e
tecnologias, buscando adaptar e resinificar os novos contextos para desenvolver agGes proativas
de sustentabilidade e de autonomia para os povos indigenas. Na terra indigena Ivai esse
pensamento tem sido forte, pois, segundo o depoimento de uma de suas liderancas, José Carlos
Alves, que coordena o grupo de danga: os jovens devem ““[...] ir para escola aprender, cagar e

pescar com a palavra escrita. ”
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Para Mota (2003), as comunidades indigenas terdo melhores resultados se estiverem
articuladas com os conhecimentos tradicionais milenares de respeito e conservagédo do meio

ambiente, aliados com suas formas de organizacéo sociocultural.

Os Kaingang do Ivai viviam uma vida de abundancia, quando ainda viviam
dos recursos de suas florestas, campos e rios. Com a perda das terras e a
degradacdo ambiental, a economia tradicional foi sendo substituida pela
politica implantada pelo SPI e FUNAI, sucessivamente. Cada vez mais
dependentes das politicas publicas, vivem hoje precariamente das rocas
comunitérias, rocas familiares e da venda do artesanato (MOTA, 2003, 161).

Na T.I. Ivai, segundo relatos das liderancas, 2016 foi o ano que fizeram o plantio de
forma autbnoma sem a mediacdo da FUNAI. Na pesquisa de campo observamos areas plantadas
com milho e soja, mas é sabido que, em outros tempos plantavam também: arroz, feijdo, batata-
doce e mandioca.

Atualmente sdo poucos os Kaingang que plantam e colhem seu alimento. Diz José
Carlos Alves “Todo ano trocamos e vendemos no mercado nossa producao, mas la todo dia tem
visita na cidade, porque sobe no carro para levar a gente na venda, 14 tem o que a gente precisa.
Na venda também compra o feijdo da gente e os que ndo tem roca vende artesanato”.

Em virtude do contato, as transformacGes organizacionais ja fazem parte da dindmica
da comunidade. Como explica Faustino (2006) a educacdo colabora no processo de
autoafirmacéo da cultura tendo em vista sobre suas praticas no cotidiano, como o trancado, a
caca, a pesca e a coleta. O ambiente escolar é a extensdo da natureza e cumpre uma parcela
fundamental, no processo de aprendizagem do conhecimento, onde a troca acontece em espagos
de socializacéo.

Embora os métodos educacionais escolares sejam adaptacdes no sentido de aproximar
o curriculo ao contexto social, ritual e simbolico dos Kaingang (Faustino, 2006). A socializagédo
que estimula a oralidade acontece nas reunides e assembleias para tomada de decisdes politicas
e socioculturais. O que se discute sdo solugdes as demandas da comunidade. Um exemplo é a
definicdo para solucdo dos problemas que envolvem disputas internas de paridade ou de

politicas que dificultam a chegada de recursos como o ICMS ecoldgico?? . Este, em 2008 teve

22 0 ICMS Ecolégico segundo o Ipardes (2017) em Maringa é de R$696.504,36 mas o que é o ICMS Ecoldgico?
O Imposto sobre a Circulagdo de Mercadorias e Servicos ¢ arrecadado pelo Governo Federal e repassado para 0s
Estados com um valor de 25%. Os mesmos devem definir critérios para o repasse de 13% aos Municipios, que
deve ser aplicado em prol de sanar os impactos ambientais dentro das areas social, econdmica e ambiental
(NATURATINS, 2008).
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o valor de R$ 138.657,83 e recebem também a destinacdo de recurso tanto do municipio de
Manoel Ribas quanto de Pitanga, além do programa bolsa familia.

Faustino et all (2010) contribui com os dados de sua pesquisa que trata do tema
programa bolsa familia e os aposentados. Na entrevista realizada com 144 familias, a
pesquisadora registrou que 92 delas (63,89%) recebem o beneficio do Estado.

Na T.I. Ivai os equipamentos administrativos de satde e de educacéo séo: posto de satde
e enfermaria; no campo educacional o Colégio Estadual Cacique Gregorio Kaeckchot e a Escola
Rural Municipal Cacique Salvador Venhy. O colégio atende 20 a 25 turmas nos periodos
intercalados turnos matutino, vespertino e noturno. A maior parte dos jovens tem idade entre
15 a 18 anos, somam 438 jovens: 229 do sexo feminino e 209 do sexo masculino. Referente ao
nimero de matriculas: entre 2015 e 2017, esse numero aumentou para 35 turmas, com 711
matriculas, segundo dados do Nucleo de Educacéo de Ivaipora.

De acordo com Faustino (2010), o ensino formal nas escolas indigenas tem o objetivo
de aproximar aos cddigos urbanos e as adaptacdes do ensino formal sdo préaticas que ajudam na
socializacdo na cidade. José Carlos Alves, que é também trabalha com trancado relatou:
“Quando o homem branco trouxe a escola para dentro da aldeia, trouxe uma ferramenta para
que o indio a aprendesse a usar e hoje o indio sabe usar quando esta na cidade”.

A educacdo permite ao indigena transitar na cidade e poder comunicar-se, potencializar
sua cultura e interagir com as pessoas.

O aprendizado da lingua portuguesa na escola indigena tem sua importancia, pois
possibilita a articulacdo intercultural, garantindo autonomia. A caréncia desse dominio restringe
a interacdo, torna a populacdo indigena ainda mais oprimida e incapaz de reivindicar seus
direitos.

A partir das imersdes na T.l. Ivai identificou-se os pontos de referéncia do que seria o
nucleo geopolitico da aldeia: o Posto da FUNAI, a Unidade de Satde da FUNASA, a casa da
lideranca (cacique), duas escolas (municipal e estadual), cadeia, seis igrejas e dois autofalantes.

A populagédo da T.I. lvai tem aumentado nos Gltimos anos e seu territorio continua com
0 mesmo tamanho. Nessa condi¢do, aumentam os conflitos, pois a concentracdo excessiva de
familias cria desentendimentos, conflitos internos, disputas de poder de influéncia dos clas. Nas
relagdes internas, as disputas ocorrem pelos interesses de grupos familiares, disputas que geram

o faccionalismo entre os Kaingang.?®

23 Para maiores informag@es acerca do faccionalismo politico, entre os Kaingang, ver: FERNANDES, Ricardo
Cid. Politica e Parentesco entre os Kaingang: uma analise etnoldgica. Tese (Doutorado em Antropologia Social)
— Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2003.
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As casas de alvenaria pertencem as familias enquanto as estdo ocupando, pois, caso um
grupo doméstico se mude da T.l., ndo pode vendé-la a outro Kaingang. Muito comuns sdo trocas
dessas casas entre as familias, para que possam ficar mais proximas de suas familias extensas;
antes, porém, dessas trocas ocorrerem, devem ser comunicadas e autorizadas pelo cacique.

Os problemas ambientais sdo graves na T.l. Ivai. O solo e rios estdo contaminados,
observa-se por toda parte restos de embalagens, plastico e outros detritos que geralmente vao
parar na corredeira do rio, degradando os rios Monjolo Velho, rio do Tigre e rio Passo Liso.

A producdo de lixo necessita um trabalho continuo de educacdo, mas é importante
lembrar que a prefeitura ndo tem demostrado interesse no assunto, o que foi observado na
pesquisa de campo em 2016, pois 0 caminh&o da coleta ndo recolhe os residuos. O problema é
agravado com a concentracdo de animais como galinhas e porcos, criados soltos na T.I. Ivai.
Estes animais, cées e gatos sdo abandonados na terra indigena, sao adotados pelas comunidades.
Segundo Domingo Crispim os animais ndo podem ser maltratados nem comidos.

O problema da 4gua contaminada e dos amimais soltos intensifica o trabalho dos agentes
de salde, que afirmam que a condicdo de vida atual na T.I. Ivai gera doencas e ao aumento dos
conflitos entre familias. A bebida alcodlica é tema de reunides, para buscar solucdo aos
dependentes quimicos que ficam vulneraveis fora da terra indigena e na cidade sofrem
violéncia.

No Posto de Saude sdo realizados atendimentos aos doentes que fazem uso de
medicamentos continuos, hipertensos e atendimentos paliativos como curativos de acidentes
domésticos e fraturas. As criancas que vem para Maringd que apresentam desnutricdo sao
encaminhadas para atendimento médico. Na abordagem no posto de salde as informacGes
obtidas foram que existem muitos dependentes quimicos vitimas do alcoolismo. (De acordo
com a listagem do Posto de Salde existem cerca de 80 indigenas considerados cronicos e sua
maioria jovem de 14 a 20 anos).

Em 2016 foi aberto na T.I Ivai um bar, que, de acordo com os depoimentos, foi criado
para atender a reinvindicacdo das mulheres, que temem pela vida de seus familiares, porque
guando bebem na cidade ficam mais vulneraveis. Mas essa medida serve também para afastar
o indigena da cidade, pois no aspecto politico € uma maneira de eximir a responsabilidade de
criar politicas publicas especifica para os indigenas no municipio. Ao irem para cidade e se
embriagarem, muitos homens costumam ficar caidos pelos carreadores. A venda do trancado
tem levado os homens a viajarem para cidades da regido, os quais, muitas vezes, alcoolizados,

tém sido vitimados por atropelamentos, deixando filhos 6rfaos e vilvas.
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Nos encaminhamentos de consulta das gestantes elas recebem leite e medicamentos. O
trabalho do posto de saude realizado na observagdo de campo € feito de forma intensiva: o
enfermeiro costuma buscar os indigenas para tomar o medicamento de uso continuo, a maioria
sdo idosos. O posto também é o local onde sdo feitas muitas queixas sobre atrasos dos
beneficios, dos agendamentos, encaminhamentos e deficiéncia no transporte ambulatorial
devido & falta de estrutura.

A apreciacdo da danca e do esporte, sobretudo do futebol é observada entre os jovens
da comunidade. O campo de futebol fica no centro da T.I, entre 0s postos de servico.

Sao comuns deslocamento entre terras indigenas e o uso de uniformes entre os times.
No campo de futebol os jovens praticam esporte nos finais de semana quando marcam
campeonatos mistos. A participacao é coletiva e envolve também mulheres formando times
mistos, ou seja, homens e mulheres. O futebol é muito apreciado tendo em vista a observacdo
da variedade de camisas que representam times de todo o pais. Com relacdo ao esporte vale
lembrar que para os indigenas do Ivai ele é um exercicio de socializag&o.

A camisa mais vista € a da selecdo brasileira com nomes de idolos do futebol. Entre
outras diversdes na comunidade estdo a pesca, passeio de motocicleta e jogo no celular.

O corpo tem ganhado marcas em tatuagem nos bracos, pernas e rosto. Essas marcas sao
feitas sem a orientacdo da salde e com relacdo a estética, geralmente ndo aparecem elementos
da cultura Kaingang e as marcas étnicas, pois sdo feitas de forma aleatoria, como iniciais de
nomes e muitas vezes sdo tatuadas as letras iniciais do nome do casal. Foi possivel também
observar desenhos que sdo feitos por influéncia do contato urbano. Os relatos mostram que
existe arrependimento com relacdo as tatuagens, quando os casais se separam. As marcas feitas
por meio da tatuagem, sem uso de equipamento adequado sdo geralmente feitas com pigmentos
e agulhas sem as regras de higienizagdo que ocorrem no estudio de tatuagem. O cabelo dos
jovens também tem uma estética onde buscam diferenciar-se uns dos outros, tanto nos cortes
diferenciados, como nos tingimentos e descoloridos.

Proximo ao campo de futebol fica instalado um aparelho de comunicagdo com dois
pontos com autofalantes. Geralmente os aparelhos ficam na casa do cacique, mas existe também
outra extensdo que fica do lado oposto. Neste local sempre estdo reunidos pequenos grupos de
lideranca.

A comunidade tem acesso ao aparelho de comunicagdo por meio do microfone instalado
em mastro com quatro cornetas. Os aparelhos servem para anunciar e passar recados para a
comunidade e estabelecem a programacéo da semana: andncio de lista de passageiros que irdo

viajar para vender cestaria e outros compromissos, datas de viagem, agenda de visitas e recados
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para parentes. As maquinas e implementos agricolas ficam armazenados em um barracdo. A
comunidade conta com uma grande churrasqueira, um sal&o de baile e uma cadeia, utilizada em
casos de desavencas graves, adultério, alcoolismo e assassinatos.

A cadeia faz a substituicdo ao tronco, que era 0 modelo de punicao aos delitos e crimes,
incorporados durante a politica do antigo SPI. Situada proxima da casa do atual Cacique Joel
Brum, a construcédo de alvenaria conta com uma janela e foi construida especialmente para este
fim. A cadeia possui apenas uma porta de ferro, em forma de grade.

Na cadeia as celas possuem uma janela. Geralmente ha duas celas idénticas, uma do
lado da outra. No inverno, estas celas sdo geladas e, no verdo, fétidas. S&o as familias que devem
alimentar seus entes presos e lhes fornecer cobertores e agasalhos. Nestas cadeias, dificilmente
as pessoas passam mais do que cinco dias, independentemente do ato que tenham cometido. A
fofoca € considerada o delito mais grave. As principais causas de prisdo sdo por briga e o alcool
é o principal fator de recorréncia a pris&o.

De acordo com os Kaingang, apds a punicdo, os individuos ndo devem mais serem
importunados pelo incidente ocasionado.

Ao redor do centro da comunidade existem residéncias familiares, geralmente habitadas,
segundo Glicério Santana (cacique em 2015), por quem faz parte da lideranca ou por aqueles
que séo indicados para ocupar os postos de trabalho assalariados da aldeia (motorista, professor,
agente sanitario, agente de salde, tratorista, entre outros).

A T.1. lvai possui bens coletivos, conquistados com doacfes, venda da safra da
lavoura e projetos obtidos com recursos do Estado. Possuem um trator sem novo, dois 6nibus
de uso coletivo, uma camioneta da FUNAI e uma ambuléancia do posto de satde. S&o poucas as
residéncias que possuem eletrodomésticos e eletrénicos como geladeira, televisao, fogdo, radio
e celular.

O recurso capitalizado no trabalho ndo corresponde aos sistemas de assalariamento. O
produtor de cestaria tem o dominio e autonomia da sua producdo. Uma parcela pequena dos
recursos obtidos (média del0% segundo relatos) sdo destinados a compra de bens, como
observado na pesquisa de campo.

Na observacéo das pesquisas de dissertagdo que tratam sobre essa questéo, registramos
que o sentido de propriedade para os Kaingang vem referenciado pelo termo tan, que significa
“dono de” ou “morador de”. Este termo remete a ideia de algo que, pela relagéo cotidiana e
constante, tornou-se habitual. “Esse tipo de no¢do de propriedade é encontrado, por exemplo,
nos jiji Kaingang, pois, como visto, 0os nomes se referem as capacidades individuais, proprias

de cada pessoa, tais como saude, corpo, doenga, fungdo cerimonial e outros”. (RAMOS, 2008,
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p.177). Existem regras de reciprocidade entre os Kaingang que ndo lhes permitem
desigualdades acentuadas, ja que tais regras determinam que 0s bens sejam colocados em
circulacéo.

Figura 2; Capela Nossa Senhora do Guadalupe.

Foto: do autor 2016

Paralelamente as concepg¢des originarias do povo Kaingang na T.l. lvai coexistem
crencas adquiridas pelo contato. E visivel na comunidade a oposicdo entre evangélicos e
catolicos. E possivel perceber a demarcacdo de territrio nas areas indigenas por meio da

localizagdo das construgcfes das igrejas: algumas, bem instaladas e outras improvisadas em
abrigos rusticos.
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Figura 3: Igreja Assembleia de Deus.

T o) -

Foto: r 1

A igreja catolica é a mais antiga, representada na capela Nossa Senhora do Guadalupe.
Ivan Crispim, 20 anos (setembro, 2017 na ASSINDI) diz, que desde os 14 anos costuma vir
para Maringé e fala da existéncia de seis igrejas na T.I. Ivai, das quais ele nomeia: igreja Nossa
Senhora do Guadalupe (catélica) e outras, onde acontecem cultos das igrejas: Pentecostal Amor
e Deus, Assembleia de Deus, Batista, Congregacdo Cristd do Brasil e Universal.

Em agosto de 2017 pude participar de um encontro de kuias (liderancas espirituais) na T.l.
Tupa Nhe’Kretd, localizada préxima a cidade de Morretes (PR). Nesta comunidade, formada
pelas etnias Kaingang e Guarani, foi possivel observar durante o evento que o sincretismo
religioso acontece realmente. Ele pode ser observado em uma série de rituais presenciados
durante o evento: batismo, procissdo, crisma e benzimentos.

O sincretismo € evidente na procissdo em homenagem a Sdo Gongalo, com a presenca de
imagens, santos e rezas. No evento os ritos eram permeados pela mistura entre a religiosidade
crista e a espiritualidade Kaingang. Na abertura da procissdo aconteceu uma danca com nove
mulheres e nove homens, que representam a dualidade Kamé e Kainru. Os kuids presentes no
evento relataram que esse ritual também acontece em suas comunidades de origem (Rio das
Cobras, Mangueirinha e Faxinal). Por outro lado, na T.lI. lvai, observamos que a sobreposicéo
das igrejas ndo é discreta, pois as igrejas ndo incorporam os rituais e aspectos da cosmologia
Kaingang.

Com relacéo a espiritualidade Kaingang no Ivai, a presenca do rezador/benzedor ndo € uma
pratica comum, pois, ndo ha um espaco fixo reservado para isso. Os benzimentos e o batizado
sdo feitos quando o rezador/benzedor é procurado em sua residéncia, mas também existe um
local de referéncia espiritual, local que verte 4gua, onde a crenca indigena atribui poderes a

agua santa.
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A espiritualidade indigena € a sensibilidade a qual € identificado um individuo considerado
pelo grupo como xam4, kuid ou kuja. O ritual do Kiki, que libera os espiritos dos falecidos, ndo
é praticado na comunidade. O kuja € o unico individuo com capacidade para, durante o ritual,

fazer contato com os espiritos dos mortos sem correr riscos.

O kuid Kaingang apresenta-se, entdo, como o elemento domesticador dessa
forca, usada por ele como poder para prevenir, proteger, curar e prever. Seu
poder vem do “matdo” (e tudo o que nele estd contido — remédios, venenos,
iangré, nomes); o dominio da floresta representa todos os recursos simbdlicos
que podem ser por ele utilizados. O kuid, portanto, detém um poder oriundo
de outros dominios do cosmos: sé ele ousa e consegue domesticar estas forcas.
Dai vem seu prestigio e poder social (SILVA, 2002, p. 196).

Cada kuja possui um jagré, que sdo considerados espiritos auxiliares, via de regra, um
animal selvagem, geralmente abelha, gavido ou a onc¢a. O jagré também pode um ser elemento
vegetal, mineral, aquatico e até mesmo um santo da igreja catolica. Os kujd normalmente séo
Kamé e devem cultivar seu poder de cura, poder que lhe é conferido, mas, pelas regras de
reciprocidade, possuem a obrigacao de exercé-lo (CREPEAU, 2002).

Atualmente os Kaingang da T.I. lvai fazem bailes e jogos de futebol com frequéncia e
participam de festas catolicas que congregam a populacdo indigena e a ndo indigena catolica
do distrito de Bela Vista (préximo de Manoel Ribas). Observamos que as festas continuam

sendo centrais na elaboracéo cultural Kaingang.

Possuir relagBes de alianca, nogdo importante em todas as sociedades sul-
americanas, é idéia fundamental para a compreensdo Kaingang de qualquer
fendbmeno, seja ele de ordem social ou c6smica. Por exemplo, o entendimento
Kaingang de um fenbmeno meteoroldgico como o surgimento de dois arco-
fris no céu, ap6s a chuva, passa pela idéia de alianga, uma vez que o primeiro
arco-iris € denominado tanto (flecha) e o segundo, ti prun, sua esposa (SILVA,
2002, 194).

A dualidade presente na cosmovisdo Kaingang, que se expressa na alianga e em diversas
dimensdes do cotidiano também se observa na nomeagéo dos individuos. Silva analisa os péin,
uma classe cerimonial que permite a compreensao sobre as relagdes que denotam simetria entre

pares opostos:

Os péin tém por funcdo cerimonial preparar 0 morto para os rituais de
enterramento e para aqueles que o antecedem; somente 0s péin podem tocar
o/a falecido/a; somente eles podem cavar a terra para fazer a cova onde sera
enterrado o morto. S&o escolhidos desde pequenos, desde suas nominacdes.
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Seus nomes indicam sua funcdo cerimonial, uma vez que levam,
necessariamente, em sua composicao, palavras que indicam a terra (nga) para
nomes masculinos ou taquara (ven) para nomes femininos, isto é, que se
referem as suas atividades cerimoniais para com 0 morto: cavar a sepultura,
no caso dos homens, ou trancar a mortalha (esteira feita de lasca de taquara),
no das mulheres. Existem nomes de péinkamé e nomes de péinkainru-kré. A
nominag&o acontece durante um banho ritual de ervas do mato no nominado,
essencial para o nominador "saber" que nome escolher e para protegé-los
contra os veinkuprin (alma) dos falecidos (SILVA, 2002, p.194).

A producao da cestaria com taquara € também permeada pela ideia de dualidade, alianca
e reciprocidade no contato com o meio urbano. As cidades proximas a T.I. lvai sdo
frequentemente visitadas por grupos de indigenas que necessitam vender sua producao para a
compra de alimentos e outros itens de consumo. Na producdo a funcdo das mulheres é o
trancado e aos homens fica destinada a tarefa de coleta da matéria-prima. Iniciaremos a seguir
as analises sobre a producdo da cestaria Kaingang comercializada na cidade de Maringa.

Primeiramente contextualizaremos o0 ambiente da cidade e sua relacdo com os povos indigenas.

2.3 Os indigenas Kaingang da T.I. lvai

A sistematizacdo do trabalho dos indigenas ocorre no interior de pequenos grupos
familiares que se organizam nas tarefas de coleta da matéria prima, beneficiamento, producgao
e comercializacdo da cestaria. Homens, mulheres, jovens e criangas participam do processo. Na
coleta e beneficiamento da taquara, principais recursos naturais utilizados na cestaria costumam
atuar homens e as vezes tambem mulheres. Ambos os sexos, de diferentes faixas etérias,

atualmente, participam do processo de producéo da cestaria.

Figura 4: Indigenas Kaingang na T.I. Ivai.

Foto: do autor (2016)
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As criangas aprendem desde muito pequenas a utilizar ferramentas de corte, a trancar
com taquara e outros tipos de fita sintética. A comercializacdo costuma ser feita por todos, ainda
que nos sinaleiros da cidade de Maringd. Observa-se que as maes permanecem produzindo
cestos ou observando a distancia, enquanto os filhos menores oferecem a producao ao publico.

Na comunidade Kaingang da T.I. Ivai os indigenas organizam-se em grupos familiares
maiores para comercializar sua producdo em centros urbanos. Geralmente costumam ser 0s
mesmos individuos que se alternam para as viagens, em sistema de revezamento. Foi possivel
analisar a frequéncia de determinados indigenas na cidade de Maringa, por meio da pesquisa
nas listas de presenca da ASSINDI, onde ficam hospedados. Os nomes apontados a seguir
referem-se as familias registradas entre 2005 a 2015. Em sua maioria, 0s nomes sdo de
indigenas que viajam em familias compostas por marido, esposa e filhos, mas também avds,
tios, primos e sobrinhos, que formam ndcleos familiares representados em graus de parentescos

bastante extensos.

Figura 5: Lista mensal de presenga da ASSINDI.

Foto: do autor (2016)
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Entre as familias dos indigenas investigados durante a pesquisa, 0S novos nucleos
familiares sdo formados por casamentos originados da unido entre tios e primos. Estes nlcleos
formam uma diversidade clanica entre o grupo de indigenas da T.I. Ivai. Nas 40 familias de
indigenas apuradas das listas de presencas durante a pesquisa, 0s nomes que aparecem referem-
se ao periodo entre 2005 a 2015. Neste intervalo foram quantificadas 5.198 pessoas. Esse
namero, de fato, representa o atendimento entre homens, mulheres e criancas, na ASSINDI,
neste periodo.

E preciso esclarecer que este nimero resulta da listagem que verificamos. Apareceram
nomes mais de uma vez ao ano. Isso, levando em conta uma década, na ASSINDI, fez com que
0 namero fosse maior, haja visto que a T.I. lvai possui uma populacdo estimada em 1.687
pessoas. Torna-se evidente que o fluxo dos indigenas tem aumentado gradativamente na cidade.

Das 353 familias que habitam a T.I. Ivai, as 40 familias identificadas na frequéncia em
suas vindas a Maringa, foram as seguintes: Abreu, Atanasio, Alves, Alipio, Batista, Bento,
Bernardo, Brum, Cambé, Camargo, Cabral, Caitano, Crispim, Combati, Cordeiro, Fragoso,
Franca, Glicério, Generoso, Lourenco, Machado, Marcondes, Matias, Mendes, Ninvaia,
Oliveira, Padilha, Pereira, Kambari, Kafan, Kokanh, Kastoria, Rosa, Rodrigues, Santos,
Santiago, Silva, Tibdrcio, Trajano e Zacarias.

Os colaboradores na pesquisa serviram de guias na visita na T.l. Ivai e nas entrevistas
e coletas das informac@es que alimentaram essa dissertacdo. As familias entrevistadas foram as
seguintes: Alves, Alipio, Brum, Camargo, Crispim, Glicério, Luz, Ninvaia, Padilha e Silva

entre outras.

2.4 A organizacao da producéao da cestaria

O processo produtivo envolve materias primas em duas categorias: vegetal e artificial,
ambos de uso na cestaria. Os materiais de descarte, que foram observados na pesquisa e sdo
ressignificados em novos objetos na cultura material, mostram a inventividade e criatividade
dos indigenas ao lidar com as dificuldades de encontrar matéria prima. Desta forma ao lidar
com variaveis na producéo eles desenvolvem objetos utilitarios de ordem estética e simbolica,

compondo a escrita (grafismos) que reveste sua cestaria.

O tratamento das bases materiais da cultura constitui uma estratégia produtiva
para desvendar questBes relativas a vida cotidiana, ritual e artistica entre
diferentes povos, ja que elas perpassam todas estas dimensdes da vida social...
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o estudo da cultura material e das artes nas sociedades indigenas nos diz muito
sobre 0 modo de vida nestas sociedades e permite gque conhecamos nao so suas
singularidades, mas também aquilo que compartilham umas com as outras...
(SILVA e VIDAL, 1995, p. 1).

O trabalho de trancar, originalmente ligado ao universo feminino, recebe a acdo dos
homens na etapa anterior ao trangado, durante a coleta e beneficiamento da matéria-prima, a
taquara. Esta a¢éo, contudo, ndo € exclusiva ao @ambito masculino, pois, na observacéo realizada
durante a pesquisa de campo, constatou-se que muitas mulheres indigenas também realizam as
tarefas, tanto da coleta quanto do beneficiamento da taquara.

Atualmente, a producdo dos objetos confeccionados pelos indigenas Kaingang depende
da compra de matérias primas que estdo diponiveis apenas no contexto urbano. Por este motivo
a organizacdo da produgdo envolve visitas a cidade de Manoel Ribas e Maringé para a aquisigao
de itens como: barbantes de algoddo, anilinas, fitas sintéticas, facas e tesouras. Observou-se que
os indigenas também fazem trocas de itens entre si ou comercializam entre eles as matérias
primas para a producdo da cestaria.

Alguns indigenas buscam taquara em locais bastante distantes de sua moradia, andando
em média até quinze quildmetros. As vezes os indigenas deslocam-se de motocicleta ou de
trator. Nestes casos chegam a reunir uma quantidade consideravel de matéria prima,
geralamente taquara,tagarucu e criciima, que costuma ser vendida. Cada vara de taquara para
trangado tem preco variado.

A prética da venda de matéria prima foi registrada durante a pesquisa,quando
presenciamos uma vara de taquara de um metro e meio ser vendida por um real. Esse valor
serviu para cobrir o custo de combustivel e outras demandas do indigena vendedor. A acdo é
uma forma de comericializar e prestar servi¢o de forma autbnoma no interior da comunidade.
Nesse sentido a préatica atende a demanda interna que regula a producéo da cestaria.Cada feixe
corresponde a uma média de dez varas de taquara. O valor varia conforme o acordo estabelecido

em livre negociacéo.
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Figura 6: Preparo de feixe de taquara utilizada como estoque para manufatura.

Foto: do autor (2016)

Registrou-se o caso de indigenas que tem pouca producdo de cestaria. Os motivos
geralmente sdo a distancia para a coleta no taquaral, que pode estar localizado em propriedades
de fazendeiros vizinhos. Por isso, a alternativa muitas vezes é comprar de indigenas que
possuem matéria prima excedente.

As matérias primas sdo preparadas e podem ser trocadas & medida que a produgdo se
organiza: os cestos para roupa necessitam maior quantidade de taquarucu e taquara mansa, ja a
criciuma é mais utilizada para objetos e cestos menores. O cipd também participa das trocas
quando séo produzidos objetos menores e chapéus.

Quando os indigenas ndo querem ou nao podem comprar as matérias primas, costumam
trocar por servigos, ou seja, ajudam na producgdo de cestos em troca dos materiais diferentes
(barbantes, cip6 e fita sintética) que necessitam, de forma que a negociacao seja equivalente,
sem prejuizo para nenhuma das partes.

Também séo realizadas trocas em dinheiro, isto é, acontece uma circulagéo interna entre
eles mesmos e isso vale tanto para as fibras naturais e sintéticas como para as fibras tingidas
com anilinas. Os indigenas costumam trocar diferentes cores entre si, para a producao ficar
mais colorida.

Observamos que os indigenas da T.I. Ivai dedicam uma grande quantidade de horas no
trabalho de cestaria. Apesar de ndo trabalharem continuamente, conforme o modelo de
producdo com jornada de trabalho semelhante a de operarios, os Kaingang trabalham, muitas
vezes, mais que oito horas diarias. Acontecem interrupcdes frequentes, como pausas para
realizacdo de outras atividades domésticas, no entanto, frequentemente, trabalham a noite e aos

finais de semana.
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Figura 7: Buscando taquara para trangar cestos.

Foto: do autor (2016)

Os horérios de trabalho sdo flexiveis, porém acabam acumulando muitas horas?* de
trabalho, que de maneira geral é realizado em condi¢6es de insalubridade. Em periodos de frio,
permancecem ao redor de fogueiras, fato que leva a problemas respiratérios para toda a familia.

Os indigenas na sua rotina diaria de trabalho determinam metas de producdode acordo
com o ritmo da sua capacidade produtiva. Calculam intuitivamente, da mesma forma que
realizam os célculos nos padrfes geométricos precisos da cestaria, 0 tempo necessario para a
producdo que pretendem comercializar nas cidades. Com base nesse célculo organizam a
producdo, preparando a quantidade de matéria prima necessaria e planejando o tempo
dispendido de acordo com a previsdo da saida do énibus que os leva para a cidade.

A especializacdo na divisdo de tarefas no trabalho de produgéo de cestaria acontece,
atualmente, com relagéo as habilidades ou facilidades no desempenho de determinadas funcdes.
Observou-se na pesquisa de campo que a coleta de taquara realizada com veiculos (bicicleta,
moto, trator, etc.) possibilita a estocagem e também que a producéo seja organizada ndo apenas
em nucleos familiares, mas dividindo-se entre diferentes especialidades desenvolvidas em

funcéo da friccdo com centros urbanos.

Os grupos domésticos sdo a unidade de troca da sociabilidade. “A articulagéo
entre grupos familiares, grupos domésticos e as “parentagens” permite definir
0 modelo de sociabilidade que esta na base da configuracdo das comunidades
kaingang no contexto atual” (FERNANDES, 2003, p.87).

28\/er em ORGANIZACAO INTERNACIONAL DO TRABALHO. Convencéo n° 169 da OIT sobre Povos
Indigenas e Tribais.
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Os Kaingang, ao que tudo indica, buscam nestes contatos a possibilidade de ampliar
“ganhos” para a reproducdo social do seu grupo. As diferentes visdes de mundo e as
experiéncias historicas de contato, ainda que superficiais e lentas, vdo determinar o0s
comportamentos diversos destes grupos étnicos para a comercializacdo de suas producdes.

A produgdo de cestaria Kaingang transformada em mercadoria para ser vendida na
cidade tem caracteristicas diferentes da producéo para uso doméstico na T.I. lvai. Para a cidade
de Maringa sao produzidos cestos de fibra natural, com ou sem tingimento, em anilina e também
cestos produzidos com fita sintética. Os indigenas costumam trazer cestos prontos, mas
também trazem matérias primas para serem produzidos cestos na cidade.

Com a viagem marcada e a producdo concluida é feito um planejamento para a
distribuicdo das pecas, conforme o itinerario até Maring4, ja que algumas vezes costumam parar

em outras cidades, de onde seguem viagem até o destino final em Maringa.
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2.5 Os produtos, utilidades e usos da cestaria Kaingang

Para a andlise sobre as transformacdes na producdo da cestaria Kaingang na T.1I. Ivai é
necessario compreender as diferentes fungdes e contextos nos quais a cestaria é desenvolvida.

Na alianca matrimonial entre homem e mulher temos o indicativo observado na cestaria
do Ivai presente na ASSINDI. Em sintese, segundo Silva® (2001, p.195), no trangado Kaingang
do kre (cesto) com o kritd (tampa), ha uma mistura, casamento, neste conjunto, em que a tampa
representa 0 homem, e o cesto, a mulher. A tampa pode ser invertida, representando a mulher,
no caso de auséncia do homem. Caso a mulher seja Kamé, suas marcas no trancado
correspondem as seguintes formas: grafismo e ou escrita por meios de simbolos, marcas e forma
comprida, em forma de risco. Enquanto que na tampa, o grafismo Kairu ou escritos de forma
losangular, representam a forma redonda, podendo a trama ser aberta ou fechada.

Neste sentido abordamos a representacdo da mulher e do homem, casados e solteiros,
na cestaria da terra indigena Ivai conforme registrado na fala de dois indigenas durante a
pesquisa. No sentido grafico, disseram que existem no cesto formas de representacdo no
trancado monocromatico sem grafismos, com variacdo apenas na técnica. As marcas téi (forma
aberta) e ror (forma fechada) podem ser compreendidas de acordo com suas cores e formato do
cesto.

O cesto é composto por trés padrdes de representa¢do: um no topo, o segundo no bojo
e o terceiro na base, ou seja, padrdes de grafismos que se repetem. Os trés padrdes sdo
indicativos da condi¢do dos indigenas solteiros, que podem ser Kamé ou Kainru. A producédo
da cestaria, de acordo com as variacdes de grafismos, revela que o indigena pode ser solteiro
ou casado. O grafismo ou escrita, sdo padrdes graficos encontrados no topo do cesto, no meio
e na sua base. Sdo iguais somente nas duas extremidades e possuem variagdes no meio. Essas
variacdes indicam cestos com padrdes para indigenas casados, dependendo da marca (ra) que
pode ser téi (kame) ou ror (kairu). A presenca de grafismos kamé e kainru no mesmo cesto
indica que ele foi feito por um indigena casado.

Na representacdo do grafismo na cestaria, outra forma de representacdo masculina e
feminina no cesto é demonstrada na trama que forma o cesto. As talas que formam a estrutura,

por meio de hastes ou guias verticais, representam marcas masculinas, ja as talas que séo

% SILVA, S. B. Etnoarqueologia dos grafismos *'Kaingang': um modelo para a compreenséo das sociedades
Pré - J& meridionais. 2001. Tese (Doutorado em Arqueologia) FFLCH/USP, Sao Paulo, 2001.
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entrelacadas nas hastes formando o trangado da cestaria em linhas horizontais, s&o marcas

femininas (figura 8). Elas ndo tem relagdo com o matriménio e, sim, com a dualidade.

Figura 8: Cesto Kaingang estrutura vertical e horizontal.

Foto: Acervo da ASSINDI (2000)

No aspecto estético, o produtor de cestaria preocupa-se em revelar fatores simbolicos
na producdo, por exemplo, se as tramas da cestaria estiverem abertas tortas, indica que o
matrimonio € recente, mas se as tramas sdo fechadas, indicam uma relacdo duradora, revelam
que o cesto foi feito com firmeza, marcam a experiéncia adquirida pela convivéncia (SILVA,
2001, p.101).

Veiga (2001) confirma os estudos de Silva no aspecto de que é a mulher a detentora da
representacdo do cesto e 0s homens, das tampas. Sob o aspecto comunicativo, Ribeiro (1987,
p. 12) aponta que o trancado evidencia com o sistema midiatico na cidade o cesto é uma
extensdo de didlogo entre o indigena e ndo indigena.

Segundo Schaan (1996, p. 40), as duas categorias - a estética do artista e a estética do
grupo - se fundem na cosmologia indigena. A arte Kaingang, como em qualquer sociedade
indigena, cumpre um papel fundamental de funcdo social enquanto produto que emite sinais
diacriticos que, na fronteira de friccao interétnica, formam um caldo de provocacdes estéticas
de novas perspectivas. Os grafismos contribuem para valorizacdo e pertencimento cultural,

relacionados a uma cultura especifica:

A estética do artista é a estética do grupo. Os padrdes estéticos do grupo, que
se perpetuam pelas tradigdes, devem ser preservados e difundidos, uma vez
gue comunicam sobre a cosmologia e mitologia do grupo, sobre sua
organizacdo social e sobre seu status de grupo social diferenciado em relagdo
ao universo das outras comunidades e seres da natureza. (SCHAAN, 1996, p.
7)
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A producéo de uso domestico também envolve, no interior da comunidade, aspectos de
seu carater diacritico como marcador de identidade étnica. De acordo com Veiga (1994, p. 118),
¢ na producgdo da cestaria que a mulher artesd Kaingang “cria” o sentido do universo feminino.
Ao trangar (fy) o cesto (Kré) ela que cria e da forma, evidencia as marcas identitérias para kameé
forga, homem, sol e Kairu, fraco, feminina lua. Nessa perspectiva, no mito de origem Kaingang
a relacdo dos irmaos Kamé e Kainru é mais evidente, mas tem variac6es, no sentido que refere

a criacdo. Segundo Hanke:

Os primeiros Kaingang chegaram com a velha, a mais velha que existe e ndo
morre. Ela saiu dum buraco da terra; logo chegaram os Kaingang. Os
primeiros fizeram tudo: criaram os bichos e as cobras e mandaram as cobras
picar os outros seres. Criaram as plantas, as serras e 0s campos. Fizeram tudo
(HANKE, 1950, p. 137).

Da criacdo dos seres irméos de todos os reinos (vegetal, animal e humano), no tempo
antigo e no atual, segundo Tommasino, entre uri (tempo antigo) e waxi (tempo atual), resultou
a especialidade do indigena guerreiro, cacador e coletor (TOMMASINO, 2003). Sua producao
é voltada para a defesa, com a producédo de armas e utensilios domésticos. A terra indigena Ivai
é 0 Em4, antes da chegada do colonizador. Sua condicdo mudou, desde que a abundancia de
recursos naturais tornou-se escassa, com a desterritorializacdo, a reducdo do Ema.

Atualmente, a matéria prima extraida da natureza podia estar associada ao mecanismo
de circulagdo interna em suas dimensdes reguladoras da producéo do trangado. Esse mecanismo
consiste na coleta, que fica restrita pela sua localizacdo afastada da terra indigena, e as
condicdes de dificil acesso, que também estd associada as especializacdes caracteristicas do
dominio de toda cadeia produtiva que ndo se limita na divisdo conforme a funcao entre o coletor
e do produtor de trangado.

A funcdo do coletor consiste em alimentar a producdo. Essa logistica acaba tornando-o
responsavel, por exemplo, em acumular matéria prima e abastecer quem fard o trancado. No
entanto, o coletor acaba abdicando deste servico, que faz parte da cadeia produtiva, por saber
que hé indigenas que executam todo esse processo, COmo veremos mais a frente.

Temos entdo uma especialidade definida, que é do coletor que abastece o produtor de
trancado indigena com a matéria prima, assim, regula a producdo. Mas a cadeia produtiva ndo
se restringe apenas na coleta. Suas dimensdes vdo desde o beneficiamento, que consiste no

preparo, estalagem e tingimento para sua transformacdo em cestaria.



87

Para a producdo desta cestaria sdo necessarias disposicao de tempo, espaco para estocar
até o transporte, para entdo serem comercializados, como etapa final deste sistema.

Durante a producéo da cestaria na terra indigena, sdo comuns os procedimentos de troca
de materiais e até mesmo a comercializacao de produtos para esse fim interno, como forma de
suprir a necessidade de producdo que atenda as demandas externas, como a producdo de
cestarias tradicionais e as produzidas com mistura de matérias da industria, devido ao contato
no contexto urbano.

Entre os Kaingang da T.I. Ivai o cesto, também conhecido como balaio, € um objeto que
se destaca entre os demais artefatos produzidos no conjunto de sua cestaria.

Segundo Francisco Brum, antigamente o cesto era feito exclusivamente para carregar
alimentos como feijao, milho e outros mantimentos, mas nos dias de hoje estes cestos sao
confeccionados, além dos usos originais, também para a comercializacdo, ja que parte dos
alimentos ja vem prontos do mercado para ser consumidos.

Os cestos produzidos pelos Kaingang possuem diferentes fungbes como:
armazenamento de alimentos e objetos, filtrar liquidos e peneirar, entre outras. Esses objetos
sdo artefatos tradicionais impermeabilizados internamente com cera de abelha ou resina de

plantas, possibilitando o uso para armazenamento de liquidos.

Figura 9: Francisco Brum.

Foto: Acervo da ASSINDI (2000)

Os cestos indigenas utilizados no transporte de cargas apresentam uma alca para
pendurar na testa, mas entre 0os Kaingang da T.l. Ivai observa-se, na atualidade, apenas um
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modelo em forma de tiara para transporte de filhos pequenos. Trata-se de um artefato
denominado vejyg, feito tradicionalmente de embira ou fibra de urtiga brava. Na foto abaixo

observa-se 0 uso de tecido industrializado na adaptacao feita pela indigena Kaingang.

Foto: Tabajara Marques (2010)

Silva (2001) apresenta alguns tipos de artefatos de uso doméstico: yer sdo tiras
trancadas com fibra de embira que ficam apoiadas na testa e serve para transportar grandes
guantidades de peso dentro de cestos, apoiados nas costas. Na figura 11, (confeccionados com
lascas grosseiras de taquara e utilizados no transporte de espigas de milho), MARS-541. E
figura 12 (impermeabilizado com cerol e utilizado para o transporte de liquidos como agua e
mel) MAE/ USP4097. E figura 13: (confeccionados com taquara mansa, utilizados para o

transporte de objetos pesados) MAE/ UP2580. Séo representacéo de objetos de uso doméstico.

Figura 11: kéin

Foto: Sergio Batista da Silva (2001)



Figura 12: konty

Foto: Sergio Batista da Silva (2001)

Os objetos de uso domésticos antigos, utilizados no passado, sao artefatos histéricos
que atualmente pertencem a acervos. Nos acervos, 0s objetos expressam a memoria, um

processo de valorizagao da historicidade imbricada no objeto.

Figura 13: kuaipé

Foto: Sergio Batista da Silva (2001).
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Nos relatos colhidos em 06 de maio de 2016, José Claudio Alves, lideranca Kaingang,
relatou, durante a pesquisa de campo realizada na ASSINDI, que as transformacdes na cestaria
Kaingang, que se originam a partir do contato com a populacao urbana, sdo formas de defesa
construidas devido ao estreitamento das fronteiras das terras indigenas.

Mota (2000, p. 4) explica que, com a chegada do colonizador os limites dos territorios
Kaingang foram modificados por completo, devido a implantacao de pecuéria e mais tarde com
a implantacdo da monocultura. Essa limitagdo trouxe para a producédo da cestaria as diferencas
apontadas por José Claudio Alves, que sdo relacionadas a mudancas nas funcdes dos objetos
produzidos. No periodo anterior ao contato os objetos destinavam-se ao armazenamento de
alimentos com diferentes tipos de cestos e também a func¢des ligadas a pesca como o pari,
abanos para fogueiras e objetos de uso pessoal como mantos ou pyrfé de protecéo e tiaras para
transportarem os filhos pequenos. A partir do contato, 0s objetos passaram a assumir novas
fungdes, servindo para o armazenamento de alimentos e roupas, porém, usados no ambiente
domestico urbano. A venda destes objetos nas cidades determinou o surgimento de novas
categorias de cestos, que passam a ter funcbes diferentes das tradicionais. Além das funcdes
utilitarias observa-se a producdo de muitos objetos decorativos.

E importante lembrar que a cestaria possui formas e fungBes muito variadas,
permanecendo a pluralidade de fungfes em muitos objetos tradicionalmente a eles associadas
no ambiente doméstico Kaingang da T.I. lvai. A modificacdo no uso dos objetos acontece ndo
apenas em relacdo aos cestos vendidos na cidade, mas também ao uso que os proprios indigenas
fazem ou deixam de fazer com relacdo aos objetos. Alguns exemplos desses objetos sdo a tiara
feita de embira, usada por mulheres para carregar seus filhos nas costas, as peneiras, chapéus e
até mesmo os balaios. As tiaras de embira vem sendo substituidas por carrinhos de bebé e os
balaios, além de serem vendidos na cidade, sdo utilizados para guardar roupas tanto nas casas
da comunidade Kaingang como durante suas viagens, servindo como uma espécie de mala.

A importancia da oralidade e do reconhecimento sobre a importancia das relagdes entre
cultura, sociedade e cosmovisdo sdo aspectos observados nas entrelinhas dos depoimentos
recolhidos na observacdo participante. O conhecimento sobre a cosmoviséo é desenvolvido na
oralidade na comunidade Kaingang juntamente com as tecnologias associadas as formas de
producdo de sua cultura material, estreitamente ligada ao mito de origem. Este assunto sera

desenvolvido no capitulo seguinte, ao tratarmos dos aspectos simbdlicos da cestaria Kaingang.
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2.6 A confeccdo: técnicas, modos, formas e conteudo, as transformacoes
originadas da friccdo interétnica.

De acordo com o mito de origem coletado em 1882, Borba, (1908); Nimuendaju, [1913]
1993), os gémeos ancestrais Kamé e Kainru, deram origem ao povo Kaingang. Trata-se,
efetivamente, de uma cosmologia dualista, na qual os homens, os animais, as plantas e os seres
sobrenaturais, sdo concebidos como pertencentes a uma das metades (SILVA, 2001, p.101).

Para Veiga (1994, p.59-60) essas subdivisdes clanicas deram origem também as marcas
Votor e Wonhétky, que indicam a hibridacdo e por isso, algumas vezes, sdo associadas a

segmentos de menor prestigio social entre os Kaingang.

Figura 14: Concepgdes cosmoldgicas Kaingang.

KAME KAINRU
KAME WONHETKY KAINRU VOTOR
Riscos Riscos Pontos Circulos
retlos Curvos

N\ y/

Foto: Cavalcante e Pagnossim (2007, p. 3)

O trancado (wofy) indigena é a representacdo da pléastica visual da identidade cultural
expressa em nivel simbolico. Nos artefatos produzidos, além das questdes utilitarias, sdo
desvendados o0s cddigos da etnografia indigena, pois no trangado sua expressdo € inserida no
sistema de representacgéo visual especifico da cultura Kaingang.

Neste sentido “[...] seus trancados revelam formas e grafismos vinculados a percepcao

dual Kaingang do cosmos, enfatizando e sintetizando sua organizagao social baseada em duas
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metades” (SILVA, 2001, p.168). Na cosmologia dual Kaingang encontram-se: os formatos
compridos (téi) com grafismos abertos pertencentes aos Kame e, por outro lado, os formatos
baixos e fechados (ror) da metadeKairu e também a combinacéo dos dois padrdes (ianhia),
definida como marca misturada.

Na mistura dos padrbes simbdlicos, ou seja, na fusdo dos grafismos correspondentes
as formas fechadas e abertas, cria-se um padrdo hibrido que indica ambas as marcas clanicas.
Este padrao corresponde a marca ianhid, que € indicativa dos sentidos territorial e de autoridade.
No ritual do Kiki, que celebra o reencontro com os mortos, estas marcas sdo usadas pelo kuja,
que representa a lideranca espiritual, capaz de comunicar-se com os antepassados das duas
metades (SILVA, 2001).

A figura abaixo (15) € a representacdo de uma pintura rupestre encontrada na Ilha do

Campeche, em Santa Catarina, e que, de acordo com Silva (2001, p.196), é uma marca ianhia.

Figura 15: Figura rupestre
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Foto: Silva (2001, p. 196)

A figura 16 apresenta a mistura das marcas Kamé e Kainru em um mesmo cesto, produzido na
comunidade da T.I. Ivai, caracterizando também o padrdo hibrido, foi observado acervo do
Laboratorio de Arqueologia, Etnologia e Etno-historia /UEM
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Figura 16: Cesto Kaingang (T.I. Ivai) com marcas téi e ror — kamé e kainru,

Foto: do autor (2016)

Parellada (2006/2008) analisa as marcas ianhié presentes nos mantos feitos de urtiga
(Kurd; Kuru), utilizados pelos antigos caciques dos Kaingang. O manto é um artefato etno
historico trancado geralmente com padrdes graficos das duas metades clanicas Kameé e Kainru.
Nos estudos de Parellada (op. cit.), os padrbes hibridos utilizados no manto também s&o
encontrados para demarcar troncos de pinheiro (delimitando propriedades) nos limites dos
territdrios de coleta de pinhdo. As marcas também eram utilizadas nas pontas de flechas e na

pintura corporal representada hoje em ocasides de apresentacao.

Figura 17: Marca (raioniorrangré) em Kura (manto de urtiga- MAE/ USP3284).

Foto: Sergio Batista da Silva (2001)
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Os Kamé sdo considerados irmaos entre si, assim como os Kainru, por isso ndo pode
haver casamento entre as pessoas com as mesmas marcas. Diante disso, observa-se que na
producdo da cestaria Kaingang da T.I. lvai, as formas e grafismos pertencem a uma ou outra
metade, de acordo com a descendéncia de cada indigena. Os cestos com a presenca das duas
marcas revelam que foram feitos por pessoas casadas. (SILVA, 2001).

Na pesquisa de campo realizada com os indigenas na ASSINDI, ainda que muitos
demonstrassem desconhecer o0 uso de duas marcas na producéo dos cestos, como expressao do
casamento, foi possivel verificar o conhecimento sobre marcas e formatos de cestos comumente
utilizados por determinadas familias. Uma das virtudes atribuidas por eles na producédo é de
sempre fazer o trancado como cada metade fazia no passado, ou seja, utilizando os grafismos
caracteristicos de sua metade (SILVA 2001, p.185).

Figura 18: Marcas Kamé e Kainru -Téi e Ror: em fita sintética.

ty

Ra ndor (fitas sintéticas)
Foto: Tabajara Marques (2014)

De acordo com Silva (2001), os cestos altos ou longos (compridos) com padronagem
de trancado aberta (téi) pertencem a metade Kamé, e os cestos baixos ou redondos com padrdes
fechados (ror) pertencem a metade Kainru. As imagens a seguir apresentam cestos nas duas
modalidades Silva (2001, p.188).

Os cestos foram produzidos por indigenas Kaingang da T.I. Ivai e fotografados na
ASSINDI.
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Figura 19: Cesto Kainru com formas e grafismos Rér: baixos e arredondados em taquara, acervo da
ASSINDI.

Foto: Tabajara Marques (2014)

Na figura 20, observa-se-as repeti¢des dos motivos graficos identificados na imagem como:
corrente, cobra ou riscado.

Figura 20: Cesto Kamé com formas e grafismos téi: altos/compridos, feitos em fita sintética - ASSINDI.
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Foto: Tabajara Marques (2014)
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Figura 21: Rodrigo Camargo com cestos redondos e baixos (kre rér) na sua méo esquerda e cestos roupeiros,
altos/compridos (kre téj) nas costas.

Foto: Tabajara Marques (2012)

Durante a pesquisa de campo, Domingos Crispim, lideranca na comunidade Kaingang
do lvai, relatou uma historia sobre os tipos de cestos (kre) e tipos de trangado (kygfy)

relacionados as metades clanicas. De acordo com o entrevistado:

Trata-se da nossa natureza, que para nds Kaingang, ¢ muito sagrada: ali
encontramos grandes valores que séo utilizados em diferentes formas. Dentre
esses valores estdo as plantas que sdo utilizadas para o artesanato. A natureza
sempre esteve trazendo para nos, povos indigenas, grandes valores culturais,
gue encontramos nos grandes conhecimentos de nossos kofa (idosos). Muitas
de nossas familias vdo para muito longe buscar a matéria prima para a
confecgdo do artesanato. Quando vamos ao mato a procura da matéria prima,
precisamos primeiro saber que nao é s6 ir no mato e cortar qualquer planta ou
arvore, temos que prestar atencao (Entrevista de Domingos Crispim cedida ao
pesquisador no Centro Cultural da ASSINDI em 2016).

De acordo com Domingos Crispim, é sabido que a reproducéo da taquara (vén) ocorre
cada 30 anos e suas sementes que caem devem ser preservadas, para continuar brotando novas
taquaras.
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Figura 22: Domingos Crispim narrando a origem da danca em atividade Cultural na ASSINDI.

Foto: Tabajara Marques (2014)

Segundo Joel Brum, produtor de cestaria e atual cacique da comunidade, quando vao
buscar a taquara no mato, devem tomar cuidado para ela ndo ser cortada de qualquer maneira.
Ela deve ser cortada corretamente e também deve-se respeitar as fases da lua. Ele afirma ter
aprendido isso com 0s mais antigos.

A taquara deve sempre ser extraida nas épocas de lua minguante, porque € a época em
que é mais resistente. Quando ela é cortada em outra época o cesto costuma estragar, por causa
do bicho, que, segundo afirma, faz carunchar a matéria prima. Este manejo utilizado na
producédo da cestaria Kaingang esta relacionado a correspondéncia entre os ciclos lunares e o
aumento ou diminuicdo dos vasos, por onde circula a seiva das plantas. No periodo de lua
minguante os vasos ficam mais estreitos, porque a seiva corre em direcdo a raiz. Em termos
cientificos explica-se assim sobre o comportamento da seiva na planta: em outros periodos a
seiva corre em direcdo a parte superior da planta, dilatando os vasos e permitindo que insetos
entrem para sugar a seiva.

A estreita relagdo entre os Kaingang e natureza demonstra que sua compreensao da
ciéncia e tecnologia sdo traduzidas na cosmologia de competéncia étnica. Este sentido
especifico, com relacdo a taquara, também se manifesta na contagem do tempo, que se d& com
a observacéo do ciclo da taquara. Algumas familias contam o tempo de acordo com a floragéo
da taquara, que é conhecida como elemento marcador no calendario Kaingang. Conforme

Domingos Crispim:

Aprendemos que a taquara d& para marcar o tempo; é que antigamente, na
escrita do fog havia folhinha de dia corrido, os dias eram calculados conforme
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a idades, contando a floracdo da taquara, que séo de 30 em trinta anos. Para
0s antigos era assim: na floracdo que vinha, estavam com 30 anos de idade.
Até a proxima floracdo, que ja vi duas, mas para ver a terceira tem que estar,
bem forte (Domingos Crispim, 2016).

De acordo com Oliveira e Fernandes (2015), no processo de fabricacdo da cestaria o
conhecimento?® do ciclo lunar ¢ indispensavel para que os indigenas possam contar com uma
taquara macia. Segundo os autores, as matérias primas sdo geralmente escassas na atualidade e
encontradas longe do local onde estdo as residéncias das comunidades Kaingang.

Na pesquisa de campo realizada com indigenas Kaingang na T.I. Ivai, registramos
alguns  tipos de  matérias-primas  utilizadas na  cestaria:  taquara  mansa
(MerostachysMultirameaHack), Taquarugu (Chusqueagaudichaudii), criciima
(Arundinariaaristulatadoell) e cip6 Imbé (Philodendrumsp).

Na cestaria Kaingang as taquaras recebem diferentes denominagfes: véanjhjathu
(conhecida no sul do Brasil como taquara mansa), vanjchjn (taquara do tipo Criciima) ou vanj
cha (Taquarucu). As fibras de cada tipo de taquara possuem qualidades especificas, que se
diferenciam em flexibilidade, resisténcia, coloracdo e dureza (OLIVEIRA; FERNANDES,
2015).

A taquara costuma ser extraida na beira dos rios e depois de cortada, deve permanecer
sempre Umida para facilitar a producgdo da cestaria. O corte da taquara, em geral, é feito com
trés metros de comprimento. Ela é cortada em pedacos de acordo com sua espessura e com 0
tamanho do cesto. Posteriormente, inicia-se a raspagem para que fique mais macia e apropriada
para o processo do trancado. Comeca entdo a destalagem, ou seja, a retirada da primeira camada
de protecéo da taquara.

Posteriormente ela é enrolada e deixada no fundo do rio para que fique macia e limpa.
Na manha seguinte, os indigenas Kaingang selecionam algumas taquaras para o tingimento e
escolha dos grafismos a serem utilizados no trancado. Costuma-se utilizar na confecgéo do
balaio a taquara brava, conhecida como taquarugu. Ela é conhecida como brava porque possui

espinhos, ao contrario da taquara mansa.

%|ndigenas Kaingang da T.l. Xapecd, licenciados no curso de Licenciatura intercultural indigena do Sul da Mata
Atlantica pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) em 2015.
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Foto: do autor (2016)

Para os Kaingang da T.I. lvai, a taquara do tipo taquarucu (Chusqueagaudichaudii) é
uma planta relativamente facil de encontrar. Costuma ser cortada ainda verde pelos indigenas
Kaingang e seus gomos sdo mais finos e curtos. O Taquarugu é utilizado na confeccdo de
objetos mais robustos e resistentes. Além dos cestos de roupa, alguns cestos produzidos com
esta matéria prima servem para carregar a producdo da roca e sdo conhecidos como jacas ou
balaios. A matéria prima extraida tem um bom rendimento, mas o seu beneficiamento é mais
dificil devido ao seu peso e aos espinhos presentes em seu caule.

A tagquara mansa (MerostachysMultirameaHack) é usada na cestaria e também como
remédio. E colhida verde e seu gomos sdo mais longos e grossos. E um material mais macio, o
que facilita seu manuseio. As fibras sdo faceis de destalar e tem bom rendimento.
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Figura 24:Taquara mansa.

PR L o T Y
Foto: do autor (2016)

As varas de taquara sao cortadas conforme o tamanho do cesto que o indigena pretende
trancar. Geralmente, eles fazem primeiro os cestos grandes e, por Gltimo, os menores, para 0
melhor aproveitamento do material. E também uma técnica comum entre os indigenas
Kaingang deixar algumas varas compridas durante a produgéo, para que sirvam de talas guias
para confecgdo da cestaria.

A taquara mansa é utilizada com maior frequéncia na producéo de cestos de tamanho
médio e pequeno. Esta taquara sempre cresce na beira dos rios e costuma ser mais fragil do que
0s outros tipos de taquara. Ela é utilizada nas pecas mais delicadas, por ser lisa e macia. A
taquara mansa, por ser lisa torna-se mais facil de destalar.

A cricima (Arundinariaaristulatadoell) ¢ muito utilizada na producdo de trangados
para objetos menores e que demandam uma técnica de trancado mais apurada, tal como a

utilizada na producdo de pulseiras e alguns cestos.
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Figura 25: Criciima.

Foto: do autor (2016)

A cana da criciima possui caracteristicas faceis de identificar: é comprida, fina e macia,
porém seu rendimento € menor. Em relacdo aos demais tipos de taquara, a cricidma é um
material mais dificil de encontrar.

O cipé Imbé (Philodendrumsp) é utilizado na cestaria Kaingang para o trancado e
também no tingimento com a cor vermelha. No entanto, tem sido cada vez mais dificil encontra-
lo devido ao avango da monocultura préxima das terras indigenas.

Na T.I. lvai o cip6 imbé é muito pouco utilizado devido a sua escassez. Os indigenas
costumam utiliza-lo nos acabamentos das tampas dos cestos grandes e dos pequenos cestos.
Atualmente tem sido substituido pelo barbante, fios de nailon e fios de silicone.

O cip6 Imbé (mrir) é semelhante as trepadeiras, pois se enrolam nos troncos de diversos

tipos de arvores. Possui fios longos e raizes aéreas e é uma planta comum na Mata Atlantica.
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Foto: do autor (2016)

Existem vérias espécies de cip6 Imbé, com diferentes caracteristicas: casca grossa, casca
fina e o cipo rasteiro. Ele serve para fazer objetos mais refinados e complexos como braceletes,

chapéus e cestos.

Figura 27: Mrir (cip6) imbé, seco e pronto para extracéo de fibras.

Foto: do autor (2016)
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As etapas da extracdo dos fios de cip6 consistem: no amassamento da fibra, raspagem
do limo, secagem ao sol, processo de separar os fios, perfilhar, tingir. Este processo leva entre
dois a trés dias de trabalho seguidos.

De acordo com entrevista realizada com Alexandre Aparecido Farias Krenkag?’, as
etapas presentes no processo de producdo da cestaria dos indigenas Kaingang da T.l. Ivai
consistem nas mesmas analisadas por Ana Lucia Boavista Cavalcante (2007, p.209). Com

relacdo aos indigenas Kaingang da T.l. Apucaraninha:

1- Ag tyvangenh: coleta da matéria-prima

2- Véanpanken: beneficiamento da matéria-prima

3- Van rygrug: corte em talas da matéria-prima

4- Rygruyoka sir: laminacdo das talas

5- Venhmragham: tingimento das talas

6- Vafy: trancando

7- Vafy ra: grafismos

8- Vafykan: acabamento

9- Toran: identificacdo

10- To ti kayasa: etiquetagem

11- Krevinvihan: armazenamento

12- Venegrehe: comercializacao

Buscando o dialogo ente a producdo artesanal e artistica, na compreensao do processo de

criagdo do trangado Kaingang, nos deparamos com a palavra artesanista.

A palavra artesanista tornou-se conhecida na ASSINDI em 2016 e despertou atencdo pela
coorespondéncia entre as areas trabalhadas na pesquisa. O termo foi ouvido pela antrop6loga
da ASSINDI, DriéliVieira, que mencionou seu uso pelos Kaingang da terra indigena lvai. Para
verificar sobre o fundamento do uso da palavra fomos até a T.I. e verificamos que existe uma
relagdo com o contato com a cidade. As reflexdes iniciaram-se no dia 27 de setembro de 2016,
na escrita da sessdo 3.9 “A proposta : arte indigena e arte no contexto da mistura”.

Nesta se¢do, serve na contribuicdo quanto as evidéncias, a expressdo contemporanea e
desconhecida dos indigenas mais antigos, embora Jose Carlos Alves e Jodo Natalino Patu ao
confirmarem essa expressao disseram que ela ndo causa estranheza para 0s jovens, neste

sentido foi encaminhado proposta para relalizar a checagem da informacao.

Z7Alexandre é estudante Kaingang da T.I. Ivai, matriculado no curso de pedagogia (UEM) e morador na
ASSINDI.
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O mesmo tese foi aplicado na ASSINDI com indigenas Kaingang no dia 23 outubro de
2016.Chamamos para uma conversa 20 indigenas Kaingang, mas somente 15 indigenas
participaram. A palavra artista teve nove escolhas, das quais quatro foram feitas por adultos e
cinco foram feitas por criangas. A palavra artesdo teve duas escolhas feitas por adultos e a
palavra artesanista foi escolhida por quatro adultos.

Ap0s a escolha foi solicitado uma justificativa oral dos participantes. Percebemos que
os indigenas que escolheram a palavra artista ndo souberam dizer o significado da palavra e
nem a diferenca entre ela e as demais.

Os dois indigenas que escolheram a palavra artesdo disseram que a palavra tem relacdo
com os cestos que fazem.

Os quatro indigenas que escolheram a palavra artesanista afirmaram que ja tinham
ouvido falar do termo e também disseram que ele tem relacdo com as cestarias.

Idalécio Trajano, 32 anos, foi um dos entrevistados Kaingang no teste e em 24 de julho
de 2013participou do treinamento realizado na fabrica de méveis Tramar Arte, para capacitacdo
no trancado em cadeira com fita sintética. Ele disse que o artesanista é parecido com artesao e
0 artista desempenha outras funcdes, tais como: canto, danca pintura e apresentacdes.

Tivemos a seguinte constatacdo: é sim do conheciemento deles o uso da palavra
artesanista. As palavras artesdo e artesanista ndo causam estranheza e, para eles, elas estdo
relacionadas ao oficio do trangado. J& a palavra artista para os indigenas Kaingang é mais
abrangente, pois envolve: danga,pintura, cantos, rezas e outras manifestacées.

A concluséo preliminar é que existem evidéncias sobre a hibridacdo da palavra artesdo

e artista, ocasionando o surgimento da palavra artesanista.

Figura 28: palavras: artesanista, artista e indigena

Foto: do autor (2016)
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Em conversa com Ivo Borges Ninvaia, lideranca da T.I. lvai, ele relatou sobre outras
palavras criadas no lvai, como por exemplo: escolista, eescoleiro. Esta Gltima, escoleiro € uma
palavra utilizada para denominar aos estudantes visitantes que chegam para conhecer a T.I, que
chegam em o6nibus escolares. Durante as pesquisas realizadas na ASSINDI também foi
observado o uso da palavra escoleiro.

Essa relagdo de hibridacdo que resulta na criacdo de novas palavras ocorre na relagéo
de contato interétnico, na escuta, no olhar e na intrepretacdo. Essa hipotese tem indicios que
sdo indicativos relevantes contrastantes na fala de Ivo Borges Ninvaia, que explica que é
comum a criagéo de palavras para expresséo da comunidade.

O produtor da cestaria Kaingang do Ivai compreende o sitema produtivo, possui 0
dominio da sua producdo e sabe que ela serve para converter valor e para troca no sistema de
mercado. O indigena Kaingang produz mercadoria, ele € autbnomo e nessa condi¢do pode
enquadrar-se no modelo de emprendedor independente.

Mas o produtor de cestaria indigena Kaingang esta desvinculado do assalariamento e
em casos pontuais sua producao de excedente ndo € representativa na condicdo da coletividade,
seu acumulo de capital ndo tem interdependéncia, porque estd voltado aos moldes pré-
capitalistas. O indigena Kaingang tem o dominio completo da producédo, desde a coleta da
matéria prima, que consite em fibras vegetais e sintéticas,a manufatura na aplicacdo de técnicas
manuais nos trancados e a comercializacao.

O trancado (em taquara) e o verbo trancar sdo designados com a mesma palavra na
lingua Kaingang (vafy).No trancado existe uma ldgica que determina um exercicio mental

necessario para garantir a simetria existente nos grafismos.

Figura 29: Estante de fita Sintética.

4

Foto: Acervo da ASSINDI (2012)
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Observamos, na figura acima (n.29) a capacidade de producgdo e inventividade na
incorporacdo de novos materiais e estruturas. A estante feita com fita sintética por Luiz da
Silva exemplifica a criatividade presente no uso de estruturas encontradas na cidade. O objeto
¢ um testemunho da hibridag&o resultante do contato interétnico na cidade.

Na T.I Ivai foram realizados diversos registros e entrevistas a fim de verificar aspectos
de sua producgéo. As imagens abaixo foram realizadas no acompanhamento da producdo da
cestaria na T.l. Kaingang, no dia 16 de maio de 2016, feita pelo casal de indigenas Maria da

Luz e Luiz da Silva.

Figura 30: Artesd Maria da Luz com estoque de taquara.

- -

Foto: do autor (2016)

O manejo e preparo da taquara ap6s a coleta consiste em colocé-la para secar ao sol. No
beneficiamento é feita a limpeza e raspagens das camadas verdes em sua superficie. Nesta etapa,

ao retirar estas camadas, elimina-se 0 aspecto aspero de lixa.
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Figura 31:Taquara armazenada para secar.

Foto: do autor (2016)

Na figura 32 refere a laminacao das talas, definir o processo de preparacéo da taquara,

que ¢ dividida em finas tiras utilizadas para trancar cestos e outros objetos.

Figura 32 :Rygruyo ka sir:

Foto: do Autor (2016)
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Figura 33: Van rygrug: corte em talas da matéria-prima, o processo de destalagem feito com o auxilio de facas

bem afiadas.

Foto: do autor (2016)

A observacao do processo de trangcado mostra que sua estrutura é feita a partir do fundo
em direcdo a borda externa. Quando o fundo do cesto ja esta estruturado na base, o0s indigenas
invertem a estrutura. Nesta etapa do processo de producdo, o cesto literalmente é virado do

avesso, para que possa ser finalizado e tomar forma.

Figura 34: Talas para cesto de carga.

Foto: do autor (2016)
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As hastes que servem como guias sdo entrelagadas horizontalmente e algumas talas
sutentam estas guias em forma de hastes verticais, possibilitando a criacdo dos grafismos. Nessa
etapa € necessario que haja muita concentracdo para que o indigena ndo erre a sequéncia das
passadas e ndo comprometa o grafismos que vai se formando. A simetria que resulta desses

entrelecamentos acontece como um calculo matematico intuitivo e preciso.

Figura 35: Estruturagdo do cesto.

Foto: do autor (2016)

Ao se observar o processo de elaboracdo da cestaria junto dos indigenas , pecebemos
que existe um pré-planejamento que é subjetivo ao determinar como sera feita a escolha da
forma e o grafismo ou escrita. Apontamos como necessario um estudo sobre os tipos de marcas

(rd) utilizados pelas familias Kaingang.

Figura 36: Cesto com a marca ror.




110

Foto: do autor (2016)

Esse estudo permitiria identificar a constancia de marcas em cada familia e analisar se
apos os casamentos. Verifica-se, na atualidade, a combinacao de técnicas dos trancados tanto
monocromatica, mas também com a fibras sem o tigimento ou até com uso do tingimento
combinados com o grafismo e escritas que sdo marcas ror e téi, mencionadas por Silva (2001,
p.194).

A base dos cestos pode ter diferentes formas, sendo as mais comuns a circular, quadrada
e retangular. Observa-se que quando sdo utilizados os grafismos do tipo ror a estrutura é mais
fechada.

As figuras seguintes exemplificam os diferentes formatos da base dos cestos.

Figura 37: Preparacdo da base quadrada.

Foto: do autor (2016)

Nas figuras abaixo, cuja base € circular, observa-se que a estrutura da trama é mais

aberta e os grafismos sdo da marca téi.

Figura 38:Preparacgéo de cesto base redonda.

Foto: do autor (2016)
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As técnicas e habilidades aprendidas no trangado sdo do aprendizado repassados por
meio da experiéncia do Kaingang que foram aprimorados na relacdo da cosmologia e da sua

organizacéo social.

Figura 39: Variagdo com base circular coma marca téi.

Foto: do autor (2016)

Figura 40 : Cestos com base circular.

Foto: Tabajara Marques ( 2015)
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A cestarias Kaingang do Ivai o que potencialisa é sua rica variede na producao,observadas em

visita noa dia 27 de setembro de 2016.

Figura 41: Cesto com base quadrada e grafismo da marca téi.

Foto: do autor (2016)

Nas cestarias constatou-se aspectos como a agilidade do indigrna. Na segunda imagem
da artesanista Aparecida foi observado um momento de muita concentacéo, ficou evidente na
demonstracdo sua destreza, habilidade motora, calculo mental, na composi¢do do grafismo e a

forma do cesto de total dominio de seu oficio.

Figura 42: Cesto com grafismos da marca téi.

Foto: do autor (2016)

A partir dos estudos realizados, observa-se que as transformacdes na cestaria Kaingang
da T.I. Ivai ocorrem em dois niveis: no interior da propria comunidade e no contexto de contato

com a cidade. No primeiro nivel as diferengas ocorrem enquanto sinal diacritico marcador das
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identidades Kamé e Kainru, por meio das marcas presentes nos grafismos e formatos téi e ror,
diferenciando as metades clanicas. No segundo nivel, as modificagdes acontecem em relacdo
aos usos dos objetos como consequéncia da fricgdo interétnica, quando ocorrem as mudancas
em relacdo as funcdes, como o exemplo do cesto, utilizado a partir do contato com a populagéo

ndo indigena, como cesto de roupas.

Figura 43: Acabamento da parte superior do cesto.

-

Foto: do autor( 2016)

As transformacdes da cestaria Kaingang no trangado ocorrem, segundo Velthem (2012),

282 seguem, no aspecto étnico-estético, os elementos da plastica visual

na “arte de trancar
expressa nos artefatos indigenas, conforme as reconfiguraces trazidas pela fric¢do. Para o povo
Kaingang, muitos dos elementos visuais presentes em seus objetos representam sua sociedade
e servem para orientacdo no tempo-espaco de seus territorios, na sociedade, nas dimensdes
natural e sobrenatural, como fronteiras elasticas do mundo da cultura em que estdo

temporariamente suspensos. Segundo Velthem as mudancas:

O incremento das relagBes com a sociedade envolvente, as frequentes visitas
aos centros urbanos, a agdo missionaria que visa desestruturar prioritariamente
a ornamentagdo corporal, a introdugdo do vesturio e presenca da escola nas
aldeias constituem alguns dos fatores que acarretam a perda das condigdes
indispensaveis para sua significacdo, usufruto e transmissdo. A manutencdo
da estética corporal e das demais artes indigenas depende grandemente do
equilibrio social e ambiental de cada povo, o qual é prioritario na preservacao
e valorizacdo dos sentidos e das dinamicas prdprias de comunicacdo e
experimentacdo desses saberes e pratica (VELTHEM, 2010, p. 28).

Frederik Barth (1998) recusa a nocao de que a cultura € um todo homogéneo e segue as
criticas nas quais, na Unica voz do branco, a dialética foi moldada e aplicada ao longo dos

séculos, sobretudo nas décadas de 40 e 50, com os conceitos de indios integrados e isolados.

28 Revista ANTHROPOLOGICAS, ano 16, volume 23(2), 2012
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A dialética estabelecida ndo € compativel aos elementos simbolicos diacriticos que
geram ambiguidades, devido aos significados interpretados e descritos, que contribuiram para

0 glossario de esteredtipos sobre 0s povos indigenas.

O realce da identidade étnica exprime-se, assim, inicialmente através de um
rétulo étnico entre outros meios possiveis de identificacio das pessoas. E
apenas depois de ter selecionado esse rotulo [...] que os comportamentos, as
pessoas, 0s tracos culturais que eles designam surgem quase naturalmente
como “étnicos” (POUTIGNAT e STREIFF-FENART, 1998, p.129).

No argumento de Bourdieu (1998, p. 20), “[...] se a sociologia € uma ciéncia critica, é
talvez porque ela mesma esta numa posigdo critica”. E nessa perspectiva que se buscava uma
nova orientagdo. Percebe-se assim que a friccdo tedrica delimitou o terreno para consolidar uma
noc¢ao teorica sobre fricgdo interétnica.

O contato interétnico pode ser visto sobre outro viés etnografico: “[...] em vez de ser a
transferéncia que esta na origem do objeto [...] € a construcdo do objeto que a fundamenta"
(BOURDIEU, 1989, p.68).

O conceito de friccdo interétnica € elaborado por Roberto Cardoso de Oliveira no estudo
sobre os Terenas e ao observar a relagdo interétnica afirma que nela acontecem: “[...] os mais
altos niveis do processo aculturativo, sem que seus membros percam sua identificacdo étnica,
conservando se indios [...] para poderem sobreviver” (1968a, p. 228). Oliveira considera o
processo como mecanismo socio cultural.

Existem mecanismos socios culturais que bloqueiam a assimilacdo, protegendo as
matrizes originais como marco em direcdo a afirmacgdo cultural. Oliveira (1957, p.173)
exemplifica com a andlise sobre os Terenas, ja que, mesmo que o contato intercultural nesse
grupo permaneca por seculos, eles conseguem burlar as ferramentas de dominagéo, insuficiente
para eliminar suas expressoes culturais. Isto significa que, na relagcdo de contato as fronteiras
sdo demarcadas, mesmo em presenca de contraste ofensivo, pois existem evidéncias que
comprovam a resisténcia, por meio dos sinais diacriticos que ndo se transformam com o contato
interétnico. A problematizagao apontada na pesquisa por meio da historicidade presente verifica
se: se por um lado estes sinais permaneceram, com relacdo as marcas ou grafismos, sem
alteracOes significativas na cestaria Kaingang da T.l. lvai diante do contato interétnico, por
outro lado observamos o aumento dos processos de incorporacdo de matérias primas

industrializadas no trancado e no tingimento.
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2.7 Processo de tingimento da taquara

Segundo Oliveira e Fernandes (2015), o tingimento da taquara para a criacdo dos
grafismos originalmente é feito com as cores preta e vermelha, atribuidas as metades Kame e
Kainru. O preto é tradicionalmente extraido do n6 do pinheiro. A madeira do pinheiro é
queimada e colocada aos poucos no pildo, juntamente com uma quantia de agua, em seguida as

taquaras séo jogadas dentro desse pildo para receberem o tingimento.

Figura 44: Cip6 Penl-Vapé.

Foto: Sheilla Souza (2013)

Para a obtencéo da cor vermelha os Kaingang utilizam o urucum e uma planta conhecida
por eles como penu-va-pé. O cipd (kb6 mrur) penu-va-pé, de acordo com relatos por indigenas
da T. I. Apucaraninha (PR), é utilizado para tingir as talas de taquara, sendo possivel com esta
mesma planta obter duas cores: o preto e o vermelho. Para a producdo do vermelho o cipé é
fervido junto com a taquara e, para produzir a cor preta, a taquara é deixada de molho junto
com barro durante alguns dias (SOUZA, 2013).

Figura 45: Araucaria no cesto tingido com penl-va-pé, produzido por Maria Nei, da T.I. Apucaraninha.
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Foto: Ana Storiva ( 2013)

Relatos obtidos de entrevistas com indigenas da T.l. Ivai registraram que quando
guerem que as talas figuem com a cor preta, eles tiram as talas embebecida com a calda do cip6
penu-va-pé que as tingem de vermelho e, em seguida, eles enterram no barro as talas que
querem que fiquem pretas, depois lavam e pdem para secar.

No tingimento natural, extraido de plantas para obtencéo de tons pretos e avermelhados,
sdo utilizados: cipé de macaco (cipé Imbé) (Philodendron imbe Schott,) cipépeni-vapé, raiz de
espinheira, carvao natural, casca de pinh&o (Araucéaria-angustifolia), urucum (baixaporcelana)
esta, sete sangrias (lithopermum diffusum lag). H4 uma ampla variedade de tons obtidos com

estas plantas: laranja, vermelho, rosa, marrom, amarelo, sépia, creme e verde.
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Figura 46: Muda de Urucum no cesto tingido com penu-va-pé, produzido por Maria Nei de T. I. Apucaraninha.

Foto: Ana Storiva ( 2013)

Para fixacdo dos pigmentos naturais sdo utilizados mordentes extraidos no processo de
macerar, ralar e moer folhas, sementes, cascas e raizes. Estes processos servem para fixar os
corantes nas fibras vegetais. S&o utilizados, entre outras plantas: casca de acécia, bananeira
(umbigo), casca de goiabeira e casca de inhame.

Para a tingimento das fibras vegetais as talas sdo separadas por feixe e as caldas com 0s
pigmentos sdo preparadas com a adicdo dos fixadores, consistindo nas seguintes etapas:
cozimento das talas de taquara durante 30 minutos apds a fervura; para fixar a cor mergulham
as talas na calda com sal e esperam esfriar; depois sdo levadas para enxaguar e em seguida sdo
postas para secar.

No tingimento com urucum, por exemplo, utiliza em média 250 gramas de sementes.
Adiciona-se alcool as sementes que séo deixadas em repouso durante 15 minutos. As talas de
taquara séo submergidas nesta solugéo e depois de enxaguadas sao postas para secar.

Os tipos de mordentes sdo fervidos separadamente. Cada calda tem uma funcéo
diferente, que seve para fixar a cor nas talas de taquara, fibras do cipd Imbé e de urtiga-brava
(pyrfe). Os principais tipos de mordentes (fixadores de cor) sdo cinzas, sal e vinagre

Séo produzidos atualmente pelos indigenas da T.I. Ivai cestos de uso doméstico feitos
com fibras tingidas com pigmentos naturais, geralmente feitos sob encomenda e também com

pigmentos industrializados. O tingimento com pigmentos naturais é feito em menor escala,
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comparado aos cestos tingidos com pigmentos artificiais, as anilinas. Os tingimentos naturais
n&o sdo muito utilizados devido as dificuldades na preparagédo e obtengdo das matérias primas.
Os tingimentos com pigmentos industrializados, apesar de também serem utilizados na
comunidade, sdo mais utilizados na venda em centros urbanos.

No tingimento artificial os indigenas colocam em panelas de aluminio: agua, anilina e
alcool. Apds a fervura ¢é feita a imersdo das fibras de taquara ou de cipd imbé. A escolha das
cores geralmente ¢ feita com uso do contraste: vermelho (rosa, roxo ou magenta) e verde ou
azul e amarelo (ou laranja). A preferéncia parece ser por cores complementares e as variacoes
na quantidade de cores podem ser: 0s cestos monocromaticos (geralmente sem tingimento),
cestos sem tingimento com utilizacdo de apenas uma cor (usada no grafismo), cestos com
guantidades que vdo até cinco ou mais cores. Observa-se que 0s cestos podem apresentar total

tingimento nas fibras ou manter uma quantidade de fibras sem tingimento.

Figura 47: Tingimento com anilinas feitas por Geraldina Brum.
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Figura 48: Tingimento com Anilina.

Foto: do Autor (2016)

A cestaria tingida com pigmentos naturais tem sido preterida em relacéo a tingida com
anilinas, em funcdo da comercializacdo. Neste sistema, a cestaria € potencializada em seu valor
de venda, pela maior variacdo de cores e tons mais vibrantes. Por outro lado, ha também uma
procura, ainda que menor, pela producéo tradicional, geralmente solicitada por pesquisadores
ou colecionadores. As praticas de uso de tingimento com pigmentos industrializados séo vistas
por uma parcela da populacdo néo indigena como desfavoravel e motivo de desaparecimento

das praticas tradicionais.

Figura 49: Anilinas industrializadas.

Foto: do autor (2017)
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As analises apontaram como resultado a observacdo da polarizacdo entre os dois
sitemas, extragdo natural e tingimento artificial, na atual produgéo da cestaria Kaingang da T.I.
Ivai. A distincdo das cores em contraste, a cor creme da taquara sem tingimento e as cores
vibrantes do tingimento com anilina, pode ser vista como um retrato da condi¢cdo de friccdo
interétnica, no qual é visivel em um mesmo objeto a aproximacao entre duas culturas diferentes.

Em alguns relatos é expressa a opinido sobre o uso de cores vibrantes na cestaria
Kaingang como fator para atrair compradores na cidade ou por seu aspecto bonito (xinoi). No
entanto, podemos analisar que a preferéncia pelas cores, por parte das mulheres Kaingang
também se manifesta nas cores escolhidas para seus vestidos, também vibrantes e contrastantes.

Em Maringa, foram apresentados na exposi¢do de arte Des cobertas, de Sheilla Souza,
em 2013, o vestuario tradicional das indigenas do Ivai. As cores dos vestidos refletem os
aspectos mencionados anteriormente. Rodrigues(2012) explica que na T.l. Faxinal, os vestidos
e as saias, que sdo comuns no vesturario das mulheres Kaingang sdo repassados as novas

geracoes.

As kaingang, principalmente as mais velhas, costumam usar saias e vestidos
de pregas. Ha varias mulheres que costuram as saias e vestidos. As que ndo
sabem costurar pagam para quem sabe. O pagamento pode ser feito em tecido.
A pessoa que encomenda a feitura da saia ou do vestido leva a mesma
quantidade de tecido para a costureira. Esse tipo de saia que virou tradicdo
entre as kaingang, data, aproximadamente, dos anos 30 do século passado,
guando elas, adotaram 0 modelo das saias das mulheres dos chefes do SPI que
moravam nas aldeias (RODRIGUES, 2012, p.40)

Ha que se lembrar que os tecidos para os vestidos foram oferecidos a partir do contato
com o SPI e sdo usados até hoje sem muitas variagdes. O uso de estampas nos tecidos ndo é
usual, o contraste de cores nos acabamentos sao percebidos forma muito sutil nos cintos e

mangas.
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Figura 50: Indigena Kaingang na ASSINDI - Maria Camargo mostrando vestido.

Foto: Tabajara Marques (2010)

O uso da tinta anilina também serve para tingir os tecidos e também as talas de taquara.
Mas isso se da lembrando que a procura por materiais industrializados também se deve a
escassez de matérias primas nas terras indigenas. Os indigenas precisam de plantas para o
tingimento natural e o confinamento nas areas demarcadas muitas vezes impede que consigam
ter acesso a estas matérias primas. O indigena € colocado na condicéo de pedinte, pois tem que
pedir liceca para fazer a coleta nas propriedades vizinhas que circudam a terra indigena. O
avanco da monucultura extinguiu boa parte das plantas utilizadas tradicionalmente na cultura
Kaingang. A dificuldade no deslocamento em busca das matérias primas e adiminui¢cdo no

tempo de preparo do tingimento séo fatores decisivos nas transformacgdes observadas.

2.8 O uso da Fita sintética na cestaria Kaingang

A interccdo com a cidade, as adaptagdes e formas de extragdo e beneficiamento da
matéria prima foram transformados. A taquara, por exemplo é utilizada concomitantemente ao
uso de material sintético, encontrado na cidade pelos Kaingang da T.I. Ivai, como por exemplo

a fita de arquear.
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Os materiais reciclaveis, que ndo eram tdo importantes no passado, tornaram-se
decisivos atualmente na producdo de cestaria Kaingang. A fita sintética € um material que tem
seu uso aumentado gradativamente pelos indigenas da T.I. Ivai. Este material consiste num fio
de polipropileno que é comercializado em rolos, em cores proximas as das fitas naturais e com
opcOes de cores fortes, totalmente distintas das fitas naturais. A fita sintética em relacdo a
flexibilidade e espessura € muito semelhante aos materiais naturais utilizados pelos Kaingang.
Eles passaram a compra-la porque em determinadas ocasides ndo conseguem coletar a fita
natural por motivo de chuva ou escassez e também pela facilidade de ndo necessitar a laminacéo
(talas), diminuindo os riscos de ferimento nas maos.

Com a descoberta da possibilidade de uso da fita sintética utilizada na producéo
industrial de mdveis da regido, os indigenas Kaingang passaram a compra-la de um fornecedor
local em Maringa, ampliando a palheta de cores utilizada na cestaria. Este material € mais
flexivel que a fita de arquear e custa R$20,00 o quilo. Geralmente s&o vendidos em rolos nas
cores marrons e variagdes proximas a esta cor. Com o crescente pedido de compra de outras
cores, por parte dos indigenas Kaingang, o fabricante passou a produzir uma palheta de cores
mais ampliada.

A procura pelo material sintético, por parte dos Kaingang, tem levado ao fabricante a
fornecer a fita levada por ele até a T.I. Ivai. Ha relatos de que alguns Kaingang do Ivai estejam
vendendo suas producdes feitas com fita sintética para revenda por indigenas de outras terras
indigenas, que ndo possuem contato com este material.

O uso do material sintético, na cestaria € uma adaptacdo dos indigenas Kaingang da T.I.
Ivai, que, como mencionamos anteriormente, se deve a desafios encontrados pela dificuldade
de manejo e também pela escassez da taquara nas terras indigenas. As modificacfes acontecem
em relacdo & materia-prima para o trangado, mas nem este e nem os padrdes graficos presentes
na cestaria sdo modificados com o uso de fita sintética. Constata-se neste exemplo que, mesmo
sem a matéria-prima original, a pratica do trancado e o dominio do conhecimento continuam

como base desta comunidade, evidenciando seus modos de pertencimento cultural.
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Figura 51: Reaproveitamento de fitas descartadas fornecidas pela empresa TRAMARE em Maringa.

Foto: acervo da ASSINDI (2011)

Figura 52: Bolsa produzida com fita sintética.

Foto: Acervo da ASSINDI (2015)

Na pesquisa de observacdo participante foram entrevistados indigenas hospedados na
ASSINDI que costumam utilizar a fita sintética e também outros materiais industrializados por
eles encontrados na cidade. Suas produgdes mostram uma mistura de elementos urbanos e
naturais, assim como a adaptacéo de técnicas de trangado e criagdes com bastante originalidade

e inventividade. Os indigenas Lucindo Brum e Luiz da Silva revelaram que em vindas a
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Maring4, desde 2007, ja empregavam novos elementos de ressignificacdo de cultura em
estruturas de objetos industrializados aliados as técnicas do trangado tradicional.

Figura 53: Cestas produzidas para a Naturinga.

Foto: do autor (2015)
A hibridag&o presente no uso simultaneo da fibra natural e sintética na cestaria Kaingang

é observada na producdo encomendada por uma cooperativa de alimentos organicos, mediada
pela ASSINDI. A cooperativa Naturingd encomendou 100 cestos feitos com fita natural e
sintética a um grupo de indigenas Kaingang hospedados na ASSINDI em 2015.

2.9 As transformagdes no modo de produzir e 0s novos significados sociais

Temos alguns exemplos, que foram constatados na hipo6tese do presente trabalho, em
relacdo as relacGes entre as transformacBes na cestaria Kaingang e aspectos da fric¢do
interétnica observados na convivéncia dos indigenas Kaingang do Ivai na cidade de Maringa.
Neste processo de constante atualizacdo, que permite adaptar e modificar os significados
culturais nos processos criativos, a hibridacdo (CANCLINI, 1998a) e a friccdo interétnica
(OLIVEIRA, 1976) alinhavam a perspectiva do contato como canal para a configuragdo de

novos sentidos socioculturais impressos nas estruturas formais e visuais presentes na cestaria.

A primeira condicdo para distinguir as oportunidades e os limites da
hibridacdo é nédo tornar a arte e a cultura recursos para o realismo magico da
compreensdo universal. Trata-se, antes, de coloca-los no campo instavel,
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conflitivo, da traducio e da “trai¢do”. As buscas artisticas sdo chaves nessa
tarefa, se conseguem ao mesmo tempo ser linguagem e ser vertigem
(CANCLINI,1998a p. XL).

A diversidade dos materiais utilizados no trangado, como: fita de arquear, fita sintética,
grades de ventilador, entre outras estruturas, ndo alteram a natureza fisica dos materiais, mas
sim seu conteudo simbolico e séo relaborados com base na cosmologia Kaingang. Os elementos
formais e os grafismos sdo selecionados antes de serem inseridos no objeto. Sua importancia
como elementos identitérios ainda é latente na selec&o.

Nos depoimentos dos indigenas entrevistados foi explicitado, em seus procedimentos
de coleta de matérias primas, a forma como se orientam no sentido da busca de materiais
carregados de valor simbélico cultural ou pessoal, que se juntam de acordo com sentidos que
surgem quando associados a outros elementos. A ressignificagdo acontece no contato
interétnico, como, por exemplo, na aplicacdo do trancado sobre estruturas de cadeiras de
varanda em metal.

A ressignificagdo é produzida na configuragdo dos objetos, construindo suas identidades
a partir dos simbolos e nos materiais que os compdem. A natureza dos artefatos transformados
constitui identidades hibridas nas representacdes. Mas isto acontece sem corromper sua
integridade, tendo em vista que essas atividades, tanto antes como coletores (VEIGA, 2000, p.
228), como na atualidade, com a transformacdo da cestaria em mercadoria, as familias sempre
envolvem seus filhos, isso constitui os filhos compreendam todo processo produtivo até a sua
comercializacao.

Na cidade é possivel observar esse comportamento. Os filhos estdo sempre perto da sua
mae, na producdo do cesto de taquara ou em fita sintética e também na hora de vendé-lo. Andam
pelas cidades, caminham pelas ruas e as vezes ficam em locais proximos aos carros que param
nas trocas de sinais. Sentam-se no chdo, préximos a porta do supermercado. Aprendem
observando a dindmica urbana sobre os locais onde podem conseguir seu sustento. Nas
explicacOes dos indigenas, seus filhos ndo ficam sozinhos, pois sempre estdo junto a seus pais.

A mobilidade é, portanto, uma das carateristicas que se estende também em tempos
atuais, a economia dos Kaingang transformou-se e necessitam aprender a coletar em outros
territorios. Esses espagos tém sido as cidades, ou seja a retomada de territérios antigos, nos
aspectos simbolicos.

A cidade tornou-se para os Kaingang contemporaneo uma extensdo de seu territorio de

"caca" e "coleta” resignificado na busca por alimentos nos mercados, remédios nas farmacias,
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e dimens6es burocraticos: documentos e outros produtos de que necessitam cadastramentos de
beneficios do estado (TOMMASINO, 2001).

A extensdo territorial € um campo de fragmentacdo que envolve processos entre a
friccdo e atualizacdo, € uma mistura caracteristica dessa mobilidade cultural. Nesse processo,
procuram afirmar as identidades que representam, por meio das associa¢des simbdlicas entre
0s materiais incorporados. A fricgdo e mobilidade ndo se pautam pela ideia de aculturagdo?®,

mas por uma compreensao dindmica da cultura que segundo Hall:

[...] as velhas identidades que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo modernol...]. Em nosso interior, hd uma formacdo de diversas
identidades transitorias, suscetivel a alteragdes (HALL,2011, p.2-3).

A sustentabilidade na producdo da cestaria Kaingang comercializada em Maringa esta
longe de efetivar-se, j& que muitas vezes o que gastam durante a viagem ndo permite que
retornem a T.l. lvai com recursos, considerando que, na maior parte dos casos, ja se encontram
comprometidos no pagamento de contas em mercados préximos a comunidade. No entanto,
algumas familias conseguem retornar com alguma reserva monetéria que, em raras ocasioes, é
depositada em bancos.

Na analise das listas de presenca dos indigenas hospedados na ASSINDI, desde sua
fundacdo até os dias de hoje, observou-se que alguns nomes costumam repetir-se e as
entrevistas com a equipe da associacdo possibilitaram o agendamento de entrevistas com
indigenas que se destacam em relacdo a producdo e comercializacao.

Segundo a fala dos indigenas existem fatores negativos externos que desvalorizam a
cosmovisdo da cultura Kaingang e isso ocorre pela falta de dialogo. Este aspecto impede que a
sociedade envolvente compreenda as transformacdes culturais no contexto urbano. Isto ocorre

porque: o dever do poder publico é deficiente em prover o acolhimento e realizar atividade

2As identidades indigenas, em abordagens do senso comum, geralmente sdo vistas em termos de puro ou
misturado, ou seja, sdo considerados indios aqueles que ndo sofreram as influéncias do contato com o mundo
civilizado. Este pensamento é invalidado pela antropologia atual, que deparar-se com exemplos que fazem
sucumbir o conceito de aculturagdo, ancorado na idéia de imobilidade das tradigcBes. Vale lembrar que essa
prerrogativa de “aculturacao” foi abolida da escritura na Constitui¢do Federal de 1988.

Os grupos indigenas tém demonstrado uma grande capacidade de resisténcia na reelaboracdo continua do seu
patrimonio cultural a partir dos valores préprios da sua sociedade. Assim, quando em contato com a sociedade
abrangente, os grupos indigenas ndo aceitam passivamente os elementos e valores que lhes sdo impostos, ndo
sendo assim aculturados. [...]Jao contrario do que se pensou, 0s indios ndo perderam a sua cultura nem
desapareceram, como mostra a recuperacao demografica dos Gltimos anos (THOMAZ, apud GRUPIONE, p. 439,
1995).
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educativa na cidade como um todo: nas escolas, que envolva as esferas da sociedade, nos meios
de comunicagéo no intuito promover o conhecimento como um ato de cidadania.

Os fatores externos na friccdo tornam-se negativos a medida que interferem no modo de
perceber a diversidade, que ndo sdo tangiveis, isso por que ocorre distanciamento entre a
producdo de capital e a producéo cultural.

Os indigenas tém o dominio da produgdo cultural, por essa razdo sd0 grupos
diferenciados pelos elementos étnicos especificos da sua cultura que se estende no material e
no imaterial. Na producao de capital ®® uma triade composta por trabalho, valor e mercadoria.
“Na economia, sdo as formas de organizacdo socioecondmica associadas a uma determinada
etapa de desenvolvimento das forcas produtivas e das relagdes de produgédo” (MARX, 1988, p.
70).

Na producdo cultural o valor de troca consiste no estdgio modificado do valor da
mercadoria.

No modo de produgdo indigena dos indigenas Kaingang da T.l. lvai durante a
observacdo de campo percebeu-se que a equivaléncia ao tempo de trabalho socialmente
necessario para a sua producdo (valor) é uma dimensdo abstrata. Na fala colhida no dia 09 de
julho de 2016, o artesanista José Carlos Alves relata o tempo que leva para produzir a cestaria:
desde a extragcdo da taquara, a raspagem, destalagem, tingimento, preparo do trancado dos
cestos, comercializacdo, circulacdo. De acordo com o indigena o recurso da venda da cestaria
muitas vezes mal cobre a despesa de viagem, pois sobra muito pouco, algumas vezes ndo sobra
nada. Todo ciclo produtivo, levando em conta receitas e despesas, é fator de aprendizado para
os artesanistada T. I. Ivai.

Neste sentido no campo da friccdo interétnica, desde o contato, o didlogo vem sendo
construido, entre resisténcia, tolerancia e aceitagdo e, até mesmo na alienacdo, quando sao
esgotadas as barreiras das fronteiras no jogo dos interesses econémicos em que ndo se permite
trocas culturais.

No sistema capitalista existem classes dominantes e dominadas. Na classe trabalhadora
o0 transito acontece quando sdo criados mecanismos autbnomos. Na relacdo de comércio da
cestaria Kaingang na cidade, o valor da mercadoria é estabelecido na troca durante o contato
interétnico. O indigena que faz o trancado possui 0 dominio da sua produgéo, assim é possivel
que atue ao molde da economia criativa.

O indigena, na sua relacdo cultural, é impedido de ampliar seu territério, ele ndo tem a
posse das suas terras, o acumulo de bens de capital faz dele um consumidor dependente e

pertencente a hegemonia do mercado. Mas o0 que o diferencia é o aspecto cultural. No aspecto
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cultural, na sociedade capitalista, a friccdo acontece na dimensdo cultural. Existem dois
sistemas: o sistema de reciprocidade e o sistema de mercado. Ambos sdo sistemas de trocas
interdependentes do sistema capitalista.

Na visdo de grande parte da populacdo urbana em contato com a cestaria Kaingang, os
aspectos culturais séo praticamente ignorados, prevalecendo seu valor como mercadoria.

O contato interétnico aponta caminhos muito bem definidos, por exemplo, familias
indigenas que passam a residir na cidade, distanciam-se de sua comunidade étnica por ocasioes
especificas, que passam a conviver na relagdo de fronteiras. Esse processo impacta e contribui
para esquecimento de suas préaticas culturais, por exemplo, quando ndo séo transmitidos certos
conhecimentos das geracdes mais velhas, principalmente a lingua. Para a maior parte da
populacdo Kaingang o que os caracteriza, mesmo permanecendo em diversos periodos no
urbano, é o dominio da lingua materna, pois ele representa a conexao para as novas geracoes
afirmarem-se enquanto povo Kaingang na relacdo de contato interétnico.

A sociedade urbana no sistema de mercados ignora os elementos internos da cultura
Kaingang. Sdo as dimensbes micro que interligam as dimensGes macro. Por exemplo, a
dimensdo micro equivale ao indigena Kaingang da T.lI Ivai e a dimensdo macro abrange o
indigena cidaddo brasileiro. No aspecto micro sua dimensdo simbélica sdo especificidades
étnicas e na dimensdo macro ocorrem relagfes de trocas simbolicas interdependentes da
diversidade.

A sociedade indigena na situacdo de fric¢do interétnica resignifica e interage sobretudo
por meio da linguagem, que potencializa seu espago simbdlico no campo da friccdo. Os grupos
Kaingang buscam um dialogo por meio da interagdo e ela acontece também por meio da sua
producdo cultural de cestaria comercializada nos centros urbanos. Sabemos que o contexto atual
é de luta e de resisténcia, mas a producdo cultural é uma ferrramenta de luta e também de
dialogo.

A lingua e todas as manifestacdes da cultura oral tem sido levada para escola, que atua
como uma realidade proxima do contexto urbano e adaptada aos elementos da cultura
Kaingang. Nessa incorporacdo de conhecimentos, o aprendizado da escrita que se manifesta
como resultado da interagdo com o contexto urbano, ndo invalida o conhecimento dos mais
antigos em sua linguagem que se da por meio da oralidade.

A oralidade ¢ uma ferramenta atuante de contestacdo e contribui para que o
conhecimento néo seja esquecido assim como seus valores culturais. A cultura oral tem papel
de fortalecimento do conhecimento tradicional. Ndo é a funcéo da escola subverter valores e

conhecimentos que estdo na raiz da cultura. Entretanto, o que persiste enquanto resisténcia sdo
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as bases sdlidas na educacéo, pois quando bem preparada essa continuidadendo é interrompida
entre geracBes. Por exemplo, ha vérias familias que procuram valorizar sua cultura, sua
cosmovisdo e fazem questdo de ensinar seus filhos a falarem na lingua Kaingang.

Um fator que tem afetado na mudanca de habitos da vida do indigena € a falta de escuta,
pois no contato interétnico, sdo 0s mecanismos de dominagdo que abafam o eco histérico. A
cultura ndo pode ser silenciada. Uma cultura ndo é substituivel em versdo alienante, a friccéo
interétnica permite que os diferentes se relacionem, a escola € um difusor de conhecimento que
evidencia a voz do outro, traz a pauta do contexto, a critica, ou deveria ser, a reflexdo e sobre o
que atualmente acontece com os indigenas.

No processo de dominagdo entre indigenas e ndo indigenas, Marco Terena comenta a
sensivel percepcdo dos indigenas anfitrides na acolhida dos visitantes no periodo colonial.
Marcos relata que os indigenas viram 0s europeus como pessoas famintas e sedentas, um povo
palido e fragil. Contudo, logo depois essa impressdo mudou, pois, apds terem saciados suas
necessidades a verdadeira face apareceu. O processo de conquistar, explorar e dominar revela-
se como a verdadeira intencdo, rompendo a imagem pacifista do inicio do contato. O contato é
marca expressa da violéncia, que afetou irreversivelmente a cultura dos povos amerindios.

O que afeta a cultura indigena ndo € o projeto do contato, a presenca do diferente, mas
a imposicao, o0 que dizer e 0 que ouvir: quando s6 existe 0 mondlogo e quando ndo se permite
escolha. Se ndo existe escolha, a friccdo é nula e, sim, existe dominacdo na comunidade
indigena. A polarizacdo ocorre de forma direta pelo contato, por doutrinas religiosas, politicas
e de clubes esportivos, por exemplo: observamos que sdo fortes as tendéncias de igrejas
(evangélica, catdlica), partidos politicos, nos quais o voto do indigena é decisivo em alguns
pleitos eleitorais e, também, as agremiacGes esportivas que vao surgindo.

A polarizagdo que ocorre nas comunidades indigenas e no Ivai ficou evidente devido a
essa relagcdo de contato, por meio da imposicdo, convencimento criado na fragilidade e na
exposicdo dos elementos da cultura. Essas relacGes de contato sdo impactadas sutilmente no
aspecto psicologico, quando é nula a fricgdo interétnica. Resulta na dependéncia desses fatores
externos, na sociedade indigena.

A polarizagdo, devido a interferéncia, é consequéncia da falta de didlogo, criando
rivalidades em constantes conflitos provocados por falsas paixdes e alienacdo. Para um regime
democratico na organizacao social das comunidades indigenas, a escolha de seus lideres sofre
influéncia direta dos fatores externos. Entre essas transformacdes, uma delas é a faccionalista.
Isso é tratado pelos antropdlogos como sendo algo da cultura Kaingang (FERNANDES, 2004).

O faccionalismo com forma politica interna que envolve acdes das familias que representam os
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grupos extensos, e neles exercem influéncias nos grupos menos estruturados. 1sso gera conflitos
por reivindicacgdes de direitos, acarretando formacao de grupos dissidentes. A intervencdo pode
ser conflituosa, corrompendo e provocando distanciamento na coletividade engendrada ao
modelo faccioldgico. Essa € uma das caracteristicas da fragilidade sociocultural que impacta
nas relacdes politicas internas que interfere na dindmica e nos costumes dos indigenas da
comunidade do Ivai.

Esse contexto revela marcas herdadas no processo de dominacdo que estdo presentes e
camufladas, quase que de forma imperceptivel nos discursos em contraposic¢ao aos indigenas.
As politicas partidaristas exercem também influéncia direta na gestdo interna da T.I. lvali,
acionadas por gestores politicos da cidade em sua interpelagdo com os indigenas. Os indigenas
passam a conhecer a esperteza do ndo indigena: seus cddigos e sua escrita. O papel da escola
ainda é uma reivindicacdo da uma construcao especifica para os estudantes indigenas.

No sentido que afeta e impacta as culturas indigenas sdo séculos de resisténcia e a cada
ano sempre um novo obstaculo que dificulta suas vidas. Sua busca é permanente em torno de
solucdes para realizar trabalho, equipar sua producéo inserindo o fazer criativo e interpretativo
como trama e urdidura com adaptagdes e com a insersdo de novas matérias primas do contexto
contemporaneo da era dos pléasticos.

As conclusdes obtidas com esta pesquisa revelam que as transformacgdes na cestaria
Kaingang da terra indigena Ivai, advindas da friccdo interétnica, estdo relacionadas a
necessidade de contato, troca, comunicacdo e também subsisténcia do povo indigena.

O trabalho aponta para analise da producdo da cestaria Kaingang como resultado da
friccdo interétnica que se traduz em uma relacdo de producdo e de exploragdo econémica no
contexto da regido metropolitana de Maringa.

As analises apontam para o didlogo intercultural, sendo possivel concluir que as
transformaces na cestaria Kaingang tém como ponto de partida os processos de interacdo e
friccdo interétnica resultantes do contato com a cidade.

Destaca-se neste processo que a reconfiguracdo de identidades: dialogo, observacéo e
ressignificacdo somam em reconfiguragdo de praticas. Aponta para uma via de mao dupla, na
qual alteram-se as visdes de um grupo sobre outro. Muito alem das mudancas na utilizacdo da
materia-prima, observa-se a importancia da resisténcia dos sinais diacriticos que permanecem
presentes, tais como os grafismos e o trangado Kaingang.

Este estudo conclui que o fenémeno da friccdo interétnica dos indigenas Kaingang com
a populacdo no municipio de Maringa possui especificidades que se manifestam por meio de

mecanismos excludentes, que coloca os Kaingang na dependéncia dos recursos materiais
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disponiveis no centro urbano, mas que, por outro lado, permite que com essa apropriagdo eles
possam reocupar seus antigos territorios, manifestar sua presenca e elaborar estratégias de
resisténcia em meio aos NOVOs contextos.

Os resultados indicam que, ao longo do desenvolvimento econémico, social, politico e
cultural da humanidade, desde a sociedade envolvente autdctones até a atual (tempo passado e
presente ambas convivem em um mesmo tempo) ocorreram fendmenos socioldgicos que
culminaram na organizacdo da sociedade fundada no modo de producéo capitalista.

Outro resultado importante é a observacdo sobre as relagdes entre producdo e
reproducdo do conhecimento no capitalismo. Destaca-se que essas relagdes influenciaram o
fendmeno sociolégico denominada friccdo interétnica, alavancado pelo colonialismo
escravagista. E neste sentido que se compreende que o produto das exigéncias de uma sociedade
hierarquica tem em seu modelo tecnologico, um meio de reproducdo de suas relacdes de
dominacdo e exploracdo.

Nessa perspectiva, os autores analisados neste estudo, apontam questdes pertinentes na
formacdo da sociedade brasileira sobre as bases de um enraizamento racista, que ocorreu no
periodo colonial. Esse enraizamento € bastante acentuado até 1920, pois, somente nas décadas
seguintes o racismo passa ser questionado e as pesquisas passam a ser realizadas de maneira
mais direta, saindo dos gabinetes e indo a campo. Neste periodo muitas investigacdes sdo feitas
com base nos debates marxistas com énfase na desumanizacao da vida, na critica ao fetichismo

e a alienacdo. E, neste sentido, uma critica de natureza cultural.

Em conformidade com os estudos do materialismo historico dialético, considerado
como a expressao das condicBes concretas de vida em sociedade (que compdem o ser social e
biolégico em relacdo ao tempo e espaco) basta assim, aos olhos nitidos dos sujeitos,
interpretarem este movimento e transforma-lo, dentro de seu préprio processo de natureza
cultural. Na perspectiva do materialismo historico dialético esses movimentos contrarios
socialmente s@o conduzidos e determinados para que o antagonismo seja superado e as
contradi¢cdes venham dinamizar a vida social. A propria existéncia Kaingang é uma contradicao

presente na sociedade classista.
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3. CAPITULO 111 - A CIRCULACAO DA CESTARIA KAINGANG DA
TERRA INDIGENA IVAI

3.1 A difuséao e circulacédo da cestaria Kaingang

A circulacéo da cestaria Kaingang, nas cidades onde ela é comercializada, esta inserida
na dinamica social capitalista, permeada pelas redes sofisticadas de capital financeiro. Estas
atuam de forma especulativa, exercendo monopdlio em nivel mundial com base no comeércio
de mercadorias e na expropriacdo de sociedades diversas, incluindo as indigenas, desde o século
XVI. A atracdo sobre as mercadorias é o motor desse sistema, constituindo-se no que Marx
denominou de fetiche (MARX, 2013 p.151).

Marx (2013) apropria-se de defini¢cbes e sentidos da palavra em sua terminologia
francesa para explicar o feitico, o mistério, por que ambosexercem acdosobre o objeto. Walter
Benjamin (1892-1940). Assuas contribuicbes no cardter do fetiche da mercadoria sdo
materializadasno aspecto simbolico. Ela, sendo um produto do trabalho humano, esta presente
no jogo de forgas entre os planos bioldgico e histérico, na medida em que ambos passam a
mediar a importancia utilitaria dos objetos consumidos.

Na cultura Kaingang, os indigenas que criam pecas em cestaria produzem cultura
material, portanto podem ser vistos como agentes de cultura. O seu trabalho constitui o processo
laboral especifico expresso em sua habilidade na manufatura da sua cestaria. Existem processos
historicos marcantes em relacdo aos Kaingang do Ivai que permitem identificar na sua producéo
material, uma extens&@o de si mesmos e dos processos nos quais tomaram parte.

A mercadoria é 0 nexo caracteristico da relagdo social, pois implica no transito de
elementos e forcas que interagem entre si, no transito do processo produtivo que se completa
no mercado. Como ocorre na reflexdo sobre o fetichismo da mercadoria, verifica-se que, na
comercializacdo da cestaria Kaingang, o produto aparece para o consumidor com todo o seu
glamour, dissimulando as relagdes sociais, pois 0 produto se transforma em mercadoria, em
coisa, deixando de expressar a vida humana, o trabalho e as condi¢Ges de vida de quem o
produz. Os produtos tém significados aparentes e tais significados necessitam que o cientista

social desvele a realidade escondida sob o objeto fetichizado:

As culturas séo ordens de significado de pessoas e coisas. Uma vez que essas
ordens sao sistematicas, elas ndo podem ser livres invencBes do espirito. Mas
a Antropologia deve consistir na descoberta do sistema, pois ndo pode mais
contentar-se com a ideia de que os costumes sdo simplesmente utilidades
fetichizadas (SAHLINS, 1979, p. 10).
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Na pesquisa, ao observar os Kaingang do Ivai eseu cotidiano na produgdo, verifica-se
que a elaboracdo da cestaria, em sua logica Kaingang, coletiva, pré-capitalista, torna-se
subordinada a logica da mercadoria, ao ser vendida. Portanto, ao apresentar-se revestida do
fetiche da mercadoria, objetivada e ocultadora da l6gica Kaingang, a producdo nesse contexto
torna-se uma ocultacdo da realidade humana Kaingang, para o Kaingang, a cestaria, mais que
mercadoria, é artee atendimento de necessidades humanas. E a materializacdo do processo de
realizacdo da vida, da historia, da cultura Kaingang. Porém, a objetivacdo da mercadoria e seu
fetiche conduz a inverséo da realidade social:

No processo de producéo, de feitura do artesanato/arte, esta a ritualizacdo da vida e da
existéncia Kaingang, inserida na dindmica da histéria e do tempo - permanéncia mudanca na
atualizacao da origem mistica da sociedade Kaingang, por que na interc¢do coam outros grupos

humanos, se apropria de préaticas e as ressignificam.

Tal objetivacdo inverte e oculta a realidade humana, com um véu méagico que
se coloca entre a mercadoria e a divisdo do trabalho social. Assim, o valor da
mercadoria, cuja fonte é o trabalho, é concebido, de forma invertida, como se
fosse um atributo da prépria mercadoria, de elementos materiais da natureza.
Invertendo a fonte do valor, 0 mercado opera uma negacdo da esséncia
humana e aparece como normalidade, como se fosse uma eterna forma natural
da producdo social. (GIAN1,2014, p.120)

O fetiche da mercadoria é um conceito elaborado por Marx, que aponta o ocultamento
da exploracao do trabalho presente nas relaces sociais no sistema capitalista. Esta concepc¢éo
faz parte da teoria do valor, pela qual Marx, explica as diferentes formas de manifestar o valor
de uso e de troca.

O predominio do valor de troca sobre o valor de uso é uma caracteristica fundamental
das sociedades capitalistas e determina o valor quase religioso das mercadorias, que séo vistas
como depositarias do valor. O fetiche esta na inversdo: o valor, na l6gica capitalista, € atribuido
a coisa, que tem valor de troca, e ndo a vida, ao fato de atender necessidades humanas, a forca
de trabalho (que fica reificada). No contato com a cidade, as comunidades Kaingang sofrem
com o acentuado valor de troca, que as leva a buscar formas alternativas de contornar a questao.
A dependéncia da cidade é cada vez maior em relacdo a necessidade de vender sua cestaria para
a compra de alimentos, ja que na T.l. vem sendo cada vez mais dificil o plantio para

subsisténcia.
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Em relacdo aos métodos de organizacdo social e culturais dos Kaingang, sabemos que
a sua forma de coleta e extracdo para a producdo de cestaria sempre foi no sentido degarantir
0S recursos para sua sobrevivéncia. O processo de producdo Kaingang ndo desumaniza as
relacdes.

A experiéncia do Kaingang no cenario urbano contemporaneo parece estar marcada pela
relacdo com os codigos, que sao formas de atuacdo abstrata. No comércio, além do dinheiro por
meio fisico com uso das cédulas, hd também o sistema virtual. O cartdo magnético que se
originou na América do Norte nos anos 20 e agora € popular no mundo todo é também utilizado,
o0 quese diferenciado campo fisico, tradicionalmente utilizado em forma de dinheiro. O cartdo
atendeos mecanismos de intercdmbio nas relaces de comércio.

O uso de cartdo de crédito, por exemplo, em conversa no dia 06 de dezembro de 2017
na ASSINDI, é indicio da percepcdo de Jodo Natalino Pantu, poisele relatou o uso da
maquininha de passar cartdo, juntamente com os tipos de bandeiras mais conhecidas,
seuinteresse pelo cadastro no sistema do microempreendedor individual (MEI).

Natalino aponta sua necessidade em fazer o cadastro do MEI, porque soube que serve
para emitira nota fiscal, j& que quando o comprador é dono de empresa ea encomenda
pedegrande quantidade de cestos, geralmente, ha necessidade de nota fiscal.

O MEI e o uso da maquina de cartdo de crédito ou débito facilitam as vendas dos cestos,
porque o pagamento somente com dinheiro as vezes ndo acontece por que a pessoa interessada
ndotem dinheiro, no momento da compra.

Muitos dos recursosdisponiveisno comércio fazem parte da relagdo com os indigenas,
ja é de conhecimento deles algumas ferramentas que facilitam as formas de negociacdo, que
antes eram consideradas abstratas. Com o contato muitos aprenderam utilizar mecanismos de
sistemas bancarios, apesar desses conhecimentos serem restritos para a maioria da populagéo
indigena. So poucos indigenas os que ja atuam e sabem como funciona 0 mecanismo bancario.
Alguns possuem cartdo cidadéo, conta bancéria para receber beneficios do estado federativo
como bolsa familia e beneficio da aposentadoria.

H4 casos de indigenas que fazem depdsito dos rendimentos das vendas da produgéo de
cestaria. Essa experiéncia contribui para desmistificar aspectos abstratos da cidade a medida
que os indigenas exercem suas praticas de interacdo com o mercado.

Neste processo de interagao oskaingang atuam utilizando sua sensibilidade para dialogar
com o universo da economia de mercado. Verifica-se neste processo de friccdo, por exemplo,
a exploracdo da forca de trabalho, na economia de mercado, em relagdo aos Kaingang. Os

Kaingang sdo produtores independentes, em meio ao transito que envolve a légica do dinheiro,
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do célculo do valor da mercadoria, dos custos da producao, enfim, as categorias fundamentais
do modo de produgéo capitalista. A medida que essas fronteiras abstratas do modo de produgéo
sdo evidenciadas, também séo elucidados os estados de estranhamento, que sdo conhecidos,
compreendidos e apreendidos de forma concreta com sua realidade étnica.

A logica da producéo artesanal Kaingang, tal como eles a praticam, esta no tempo em
que o indigena permanece na cidade, vendendo com rapidez, trocando o cesto por dinheiro, sem
que, para tanto, tenha que fazer calculos do valor do produto na forma como se faz pela I6gica
do capital.

Na ldgica do capital, a mercadoria oculta as caracteristicas sociais do trabalho e a relagdo
social do produtor com o produto final. Na légica Kaingang ndo ha o que ocultar, uma vez que
o0 indigena ndo tem uma relacdo de estranhamento com a natureza e com o seu produto, pois,
se identifica com o mesmo, mas, estranha os calculos que a economia de mercado utiliza para
estabelecer valores de producgédo. O Kaingang tem controle total de sua producéo e de cada etapa
da mesma. Na hora da venda ndo é uma regra rigida comprado na producdo que 0 meio
influéncia leia oferta e da livre negociacao.

No sistema capitalista, ao contrario da ldgica artesanal Kaingang, o controle da
producdo ndo esta mais na méo do produtor (trabalhador) e sim do sistema capitalista que passa
a expropriar as forcas produtivas. A mercadoria capitalista oculta, como em um mistério, um
fetiche, a relagdes entre os trabalhadores e os capitalistas, nesse processo de exploracéo da forca
de trabalho.

Marx, ao tratar o fetiche da mercadoria, explica o fetiche como a forma de existir do
capitalismo e para o capitalismo. E a mercadoria que adquire vida, enquanto a vida humana do
trabalhador é reduzida a objeto, trabalho expropriado, desumanizado, enfim, reificado (res, do
latim = coisa). A dialética, segundo Marx (2013), e a friccdo interétnica, segundo Oliveira
(1996), contribuem para a analise dos aspectos econdémico, étnico e social da cultura material e

imaterial.

E sabido que as condicdes de trabalho sdo precarias e que o valor da cestaria, via de
regra, ndo inclui todo o tempo gasto em sua producéo, desde a coleta da matéria prima até sua
comercializacdo. Soma-se a este problema, o fato de que os Kaingang ndo costumam inserir no
valor final da cestaria todo o tempo dispendido para a producgéo do produto final ou de cada

uma das etapas da producao.

Assim, pode-se concluir que a necessidade imposta pela l6gica do capital, que tudo

transforma em mercadoria, constitui dimensdo que subordina o0 modo artesanal da producéo
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Kaingang, sem que os Kaingang possam calcular o real valor de seu produto, com base no
calculo do tempo necessério a producdo da cestaria. Esse tempo e determinado conforme sua
urgéncia e demanda para ir a cidadequando € feita 0 agendamento para viagem a cidade que

estabelece a relacdo de troca no sistema do comércio urbano.

O comprador, inserido na logica da sociedade de expropriacdo, ndo percebe esse
mistério, essa ocultacdo da realidade, que Marx chama de fetiche da mercadoria. E o que
acontece com o0 saco de arroz, na prateleira do supermercado: ele atende a necessidade do
comprador, mas, este ndo percebe que a mercadoria oculta o sangue do trabalhador, a forga de
trabalho expropriada com fins de gerar lucro. A ldgica da producédo capitalista € a producéo
destinada a gerar lucro, enquanto a producéo da T. I. Ivai destina-se a atender necessidades
humanas. O valor de uso da cestaria Kaingang, quando transformado em valor de troca, nas
ruas de Maringa, entra no espaco nebuloso do fetiche da mercadoria, tal como o que reveste o
saco de arroz na prateira do supermercado.

Sobre a atribuicdo de valor na cestaria Kaingang, como foi observado, ela pode assumir
condicdo de fetiche em todas as instancias dos objetos produzidos: desde o objeto de uso
domestico, ao ser transformado em mercadoria utilitaria, até o objeto reconhecido como design
ou arte.

Tais caracteristicas dos produtos artesanais os inserem no rol dos objetos de fetiche, ou
seja, aqueles que valem mais por seu significado de troca do que pelo seu valor de uso. Segundo
Price (2000, p. 21) “[...] qualquer tradicdo artistica na qual o objeto, ao ser retirado do seu
ambiente cultural de origem, tem seu valor de mercado automaticamente inflacionado,
alcangando um preco dez ou mais vezes maiores”.

O fetichismo da mercadoria esta presente nas transformacdes da cestaria produzida com
fita sintética, pois as novas formas de producdo e comercializa¢do para os Kaingangocultam as
relaces sociais que os oprimem. Podemos concluir que a producdo de forma artesanal e o
aumento da sua demanda no mercado atual passa, na luta contra o fetiche, pela sua valorizagéo
como bem simbdlico/cultural. O produtor estigmatizado, luta contra a sociedade que subjuga
sua ascensdo. O emergir das classes sociais depende de luta com suas pautas de reivindicagoes.
A situacédo do indigena subjugado aparece no discurso construido na perspectiva historica que

o coloca sempre a margem da sociedade, como no sistema do “paneldo” em troca de comida.

No regime de trabalho entdo implantado, os indios deixavam de ter direito de
trabalhar em suas rocas, sendo obrigados a trabalhar nas rogas do posto “a
troca de comida”: os homens para um lado, e as mulheres para outro. A comida
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era feita em uma cantina, em grandes panelas o que levou esse sistema a ficar
conhecido como “paneldo”. (VEIGA, 2006, p. 05).

A citacdo acima revela a expropriacdo sofrida pelos indigenas e ignora-la tem sido a
estratégia que impede a reparagdo historica para as sociedades indigenas. A resisténcia vem
emergindo utilizando cddigos da sociedade tecnocrata, desempenhada pelas liderancas e
estudantes indigenas que representam parcela ainda timida na sociedade. Enquanto que a
producdo de capital pela comercializacdo da cultura material ainda ndo alcanca oferecer o
minimo para a subsisténcia. O estigma na producdo artesanal ainda revela que a producdo de
mercadorias € inexistente ou restrita. No sistema capitalista o sistema de mercado gera
acumulacdo de riquezas pelas classes dominantes, geradores de divisdo de classe, pré-definidas
principalmente sob a forma de acumulacao de valores de uso entre ricos e pobres.

A diferenca € atribuida aos valores de uso; para o indigena atualmente tem especial
relevancia o respeito pelas formas culturais dos tempos antigos, porque suas convicgdes em
relacdo a terra sdo semelhantes a elas “[...] de modo que ndo se conhecia 0 aproveitamento
individual da terra e a apropriacdo individual dos seus produtos” (VEIGA, 2006, p. 02).

Atualmente observa-se a existéncia de fendmenos sociol6gicos que culminaram na
organizacdo da sociedade fundada no modo de producéo capitalista. De acordo com o Artigo
231 da constituicdo federal (C.F)*°, que garante os aspectos da cultura produzida por seus
agentes originais e historicos, sua valorizacdo permite nutrirfuturas geracdes em suas bases ao

elo com a terra que sustenta toda sua cultura.

Sdo terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas em
carater permanente, as utilizadas para suas atividades produtivas, as
imprescindiveis a preservacdo dos recursos ambientais necessarios ao seu
bem-estar, e as necessérias a sua reproducao fisica cultural, segundo seus usos,
costumes e tradi¢des (1988, p.174-175).

A constituicdo federal é base interpretativa e se aplica conforme os interesses
econdmicos estdo entrelagados com as questdes politicase culturais. Suas contradigdes soam
utopicas no sistema capitalista. Mas para o indigena, as garantias de direitos presentes na
constituicdo federal no artigo 231 e 232, apresentam sua prerrogativa enfatica. No seu “modo

de ser” indigena, ou seja, na sua especificidade étnica, ela ressalta a énfase na riqueza da

30\/er em -BRASIL. Constituicdo Federal Brasileira de 05 de outubro de 1988. Disponivel aqui. Acesso em: 25 de
outubro de 2016.
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cultura diante dadiversidade e nela a sua contribuicdo que ocorre em rede, em relacdo a cada
povo indigena.

Para esses povos a terra é a fonte primordial, por essa razéo € importante que a sociedade
brasileira busque na sua vontade de desenvolvimento outras rotas, mire em torno dos territorios
indigenas ancestrais e deixe de perseguir os caminhos marcados por esses povos. Por que
dialeticamente o sistemacapitalista € muito jovem, e ndo pode ser o norte dominante comparado
as comunidades autoctones. Elas resistem com firmeza até o momento e uma de suas formas de
reivindicacdo de direitos tem sido suas manifestacdes politicas e culturais diante da sociedade
envolvente.

A presenca do indigena na cidade é mais uma prova que seus territorios tem sido motivo
da cobica devido a expansdo do agronegocio e monocultura, o que torna as terras indigenas
ilhas isoladas e sem a menor condicdo de suprir as necessidades dos povos indigenas, como
acontece na T.I. lvai.

A Constituicdo Federal permite aos indigenas o direito de ire vir, sua mobilidade é
compreendida como parte de sua cultura. Para os indigenas a protecdo de seus costumes e
tradicdes deve ser respeitada. No contexto urbano, com relacéo aos povos indigenas, o0 que se
espera € o reconhecimento dos valores do respeito mutuo e da liberdade, expressos no artigo
232 da C.F, portanto é manifesto por leia garantia da legitimacdo desses direitos ameacados.

3.2 A circulacao dos artefatos e da arte da cestaria

A reivindicacdo de direitos € um estado de alerta ao tradicional conflito, na fricgdo com
o contemporaneo. O indigena participa da contemporaneidade e sua cultura material esta
condicionada a essa dindmica de transformacao. As técnicas e 0 modo de produgéo sao prova
de que o tradicional ndo é obstaculo para adaptacdes e interacdes com as formas socioculturais
da contemporaneidade, até porque essa fronteira existe, mas € de transito livre para que possa
ser acessada. De maneira semelhante acontece, no meio de producéo artesanal, a incorporagéo
e ressignificacdo de novos elementos. Sdo processos de transformacgédo, do contexto tempo
espago em que estamos envolvidos.

A arte, a técnica e todo o conhecimento relacionado & produgdo da cestaria Kaingang
geralmente é repassada pelos membros da familia: avds ensinam seus filhos e no futuro seus
netos também serdo ensinados a fazer todo tipo de cestaria presente no repertorio da

comunidade. Todas as pessoas que confeccionam os balaios na terra indigena Ivai falam



139

fluentemente a lingua Kaingang. Estas familias, que possuem o dominio técnico na producéo
da cestaria, sdo geralmente as que conseguem obter excedentes e sdo as que costumam sair das
terras indigenas para comercializar sua producao nas cidades.

As entrevistas realizadas com os indigenas destacaram como resultados na analise sobre
a friccdo que o excedente obtido na comercializagdo da cestaria perpassa as duas dimensdes
(urbana e autdctone). O excedente, ao ser reservado para eventuais despesas futuras, quando
guardado no banco torna evidente a incorporacdo da ldgica capitalista. Por outro lado, quando
¢ gasto com alimentos, roupas ou outros bens caracteristicos do consumo urbano ndo pode ser
interpretado meramente como aceitacdo dos costumes da sociedade envolvente, mas como
mediacdo, troca ou dadiva, pois estes bens podem ser lidos como retribuicGes pelo intercambio
de objetos.

Destaca-se a ideia de que uma coisa dada e a obrigacdo de retribui-la gera uma relacéo.
Na teoria do dom, ou dadiva, de Mauss (1974), o que importa é a circulagdo de coisas que criam
a sociedade.

O excedente pode ser recebido como reconhecimento do valor cultural da cestaria, por
parte de sujeitos, como turistas ou apreciadores da arte indigena, que costumam pagar mais
pelos objetos comercializados pelos Kaingang.

Sobre a funcdo do objeto Berta Ribeiro afirma que:

...0s cestos de carregar mandioca ou outros produtos na roga que, tanto no
referente a forma quanto a ornamentacdo, alcancam, frequentemente, a
dimensdo de objetos de arte. Um abanador de fogo pode ser trancado com
pericia e esmerado acabamento, tornando-se igualmente uma forma de
expressao artistica (RIBEIRO, 1989, p.31).

O excedente pode assumir formas distintas em relagdo ao valor monetario, se
considerarmos 0s casos de permanéncia na cidade por periodos maiores, em que algumas
familias sdo beneficiadas com tratamento médico-odontoldgico, cursos profissionalizantes,
participacdo em projetos onde oferecem oficinas, palestras, entre outras atividades, mais do que
simples comercializagdo.

As pecas artesanais Kaingang apresentam variacdo em seus precos de acordo com o
tamanho e com a complexidade na elaboracéo dos cestos menores, chapéus, peneiras e colares,
que variam entre dez e trinta reais, dependendo do tamanho. Os cestos maiores (balaios) variam
de vinte a trinta e cinco reais, dependendo do tamanho e da dificuldade da trama. Existe uma

dificuldade por parte dos indigenas em lidar com os calculos da producéo. Isto se deve ao seu
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sistema numérico ser bastante diferenciado em relacdo ao utilizado na cidade. “O valor de uso
dos corpos das mercadorias, resta a elas apenas uma propriedade, que é a de serem produtos do
trabalho” (Marx, 2013, p. 144).

O tempo que é despendido na producao, tem uma relagdo com o trabalho autbnomo, no
aspecto da abstracdo que envolve a quantificacdo convertida na energia materializada na

mercadoria.

Se abstrairmos o seu valor de uso [da mercadoria], abstraimos também os
componentes e formas corpdreas que fazem dele valor de uso. Deixa ja de ser
mesa ou cadeira ou fio ou qualquer outra coisa Util. Todas as quantidades
sensoriais se apagaram. Também ja ndo é o produto do trabalho do marceneiro
ou do pedreiro ou do fiandeiro ou de qualquer outro trabalho produtivo
determinado. Ao desaparecer o carater Util dos produtos, desaparece o carater
atil dos trabalhos neles representados, e desaparecem também, portanto, as
diferentes formas concretas desses trabalhos, que deixam de diferenciar-se um
do outro para reduzir-se em sua totalidade a igual trabalho humano, a trabalho
humano abstrato (Marx, 2013, p.144).

A equipe da ASSINDI observa esta dificuldade em relagdo aos Kaingang e vem tentando
organizar-se para oferecer cursos de matematica aos indigenas e seus filhos. Esta necessidade
deve ser levada as escolas indigenas e aos 6rgdos do poder publico responsaveis pelo amparo
aos indigenas na cidade.

Apesar da dificuldade em alguns aspectos em relacdo a l6gica da matematica que
envolve custo de producdo, observa-se que alguns indigenas percebem elementos que podem
resultar na valorizacdo das pecas, como por exemplo o0 uso de cores e da fita plastica.

No relato de um destes indigenas, Edenilson Alipio (30 anos) em 16 de maio de 2016,
ouvimos que, em sua opinido, a producdo da cestaria agrega maior valor quando utilizam mais
cores com as fitas de plastico e que “[...] o artesanato, quando mistura com varios tipos de
materias-primas, como taquara mansa, taquarugu e criciuma o trancado fica bonito, mas tem
gue buscar na terra indigena. Demora mais para preparar porque tem que buscar na mata, € 1a
que tem o taquaral”.

Perguntamos se é possivel reconhecer o trabalho de outro indigena, de outro grupo
étnico. Edenilson respondeu que € possivel: “Sim, quando vem pessoas de outra terra da para
ver, por que faz diferente, néo fica igual a nossa arte. Quando erra, ndo conserta fica feio. Depois
do contato com a cidade, aprendemos fazer cesto com outros materiais. O artesanato mudou um
pouco”.

Para Tereza Alipio (37 anos) atualmente tem sido dificil vender a cestaria, pois tem

que ir longe da terra indigena e ficar distante de sua familia. Outra dificuldade mencionada por
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ela é que: “[...] tem muita gente vendendo outra coisa, (vendedor ambulante) na cidade. E os
indigenas gostam de viajar e vir para Maringa. E bom, s6que agora sdo muitos artesanatos no
mesmo lugar, aindo vende, so da para fabricar. Esta diferente de como era antigamente. Quando
vende um artesanato bonito, fico contente e d& vontade de fazer outro igual, isso € bom para
cultura, valoriza a nossa arte”.

O reconhecimento sobre a arte indigena é recorrente nos relatos, que mostram que 0s
indigenas sabem da importancia da valorizacdo de sua cultura por parte da populacdo urbana.
Hoje os cestos e outras pecas sdo vistos na cidade como marcadores de identidade de um grupo
especifico, ja que os Kaingang da T.I. lvai sdo os Unicos desta etnia que utilizam a fita sintética.

A produgéo artesanal tradicional convive na fricgdo com o contexto contemporaneo das
cidades. A producéo originaria ndo € obstaculo para adaptacdes, que ocorrem na incorporacao
de elementos e ressignificacdo de seus codigos.

A produgdo artesanal feita com o uso de novas matérias primas, também costuma ser
repassada pelos membros da familia. As familias que possuem o dominio técnico na producédo
da cestaria, sdo geralmente as que conseguem obter recursos e as que frequentemente saem das
terras indigenas para comercializar sua producdo nas cidades. Este processo € continuo, porque
a vinda para a cidade permite a familiarizacdo com sua dindmica, propiciando a estas familias
que, cada vez mais, estejam preparadas para lidar com as situac6es enfrentadas no meio urbano.
Existem indmeras dificuldades de familias que ndo costumam vir para a cidade para a
comercializacdo da cestaria: 0 dominio da lingua portuguesa, o conhecimento matematico,
imprescindivel para calcular valores das pecas, receber troco e administrar 0s recursos, entre
outras questoes.

A ideia de que quando uma coisa é dada e, existe a obrigacao de retribui-la, gerando
uma relacdo, é caracteristica da teoria formulada por Mauss do dom, ou dadiva, entendida por
mana e hau, em relacdo as trocas (MAUSS, 1974, p.74). Nesta teoria torna-se evidente a
importancia da circulacdo de coisas que engendram as dindmicas sociais, no interior da
comunidade Kaingang. No entanto, quando se trata do contato interétnico, o que prevalece ndo
séo as relagdes de mana, mas sim, as de troca, na economia de mercado.

Na producdo artesanal percebe-se que osKaingang reinventam e criam formas, eles
relembram velhas escritas, que séo os grafismos. Os grafismos muitas vezes sdo aplicados nos
objetos para que o consumidor tenha maior motivacédo pela arte indigena e desejo de compra.

A sistematizacdo de categorias do mercado, como receita e despesa, bem como
investimento, ndo ocorre de modo claro e pacifico para os indigenas, no contexto urbano. A

cultura Kaingang tem seu proprio sistema numerico. Observe-se a visao sobre essa questdo, no
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depoimento de Edenilson Alipio, no qual observa-se que existem elementos de célculo do preco
de venda que extrapolam os elementos basicos de contabilidade urbana, como o valor que se
gasta na producéo e o que se obtém com a venda do produto. E o caso da expectativa de “renda”
que pode ndo ser alcancada, quando o indigena estd em transito, com tempo restrito de
permanéncia na cidade. A “renda” ¢ sacrificada, em parte ou totalmente, segundo Edenilson:
“(...) quando levo a producéo e ofereco para as pessoas, mas, demora para vender, é sinal que
tenho que baixar o preco isso ndo € por que esta caro, é por que, da despesa, de ficar mais na
cidade”.

Nesse aspecto, a dificuldade tem sido as demandas para levar cursos de formacao,
relacionados a matematica, oferecidos para os indigenas na Terra Indigena lvai. Complementa
Edimilson Alipio: “(...) para aprender comércio € igual na escola isso ajuda o indigena entender
fazer essa conta de somar e dividir”. O curso de matematica possibilita aos indigenas
compreender 0 processo que existe no valor da sua producao referente as horas de trabalho e
suas despesas didrias, quando estdo na cidade. Essas despesas ndo sdao contabilizadas em
relacdo com o custo e investimento empregado com uso de matérias primas que compram na
cidade.

Na producdo o fetiche esta presente e existem dimensdes abstratas com relacdo a
valores: a venda ndo prova uma satisfacdo, o que faz do indigena dependente em produzir
sempre mais para suprir sua condicdo de subsisténcia, uma relacdo que o Kaingang esta
aprendendo, com relacdo ao sentido do valor desua producao.

No contexto urbano a circulacdo dessa producdo estd longe de representar o tempo que
se depreende para produzi-la. A venda da sua producdo é uma conta para ser resolvida, pois,
para a maioria dos Kaingang que estdo na cidadepara comercializacdo de suas pecas, a venda

servepara amenizar as dificuldades sofridas em seu terrirorio.

3.3 Acirculagéo por novos Ware: a cestaria Kaingang comercializada em
Maringa

A recepcdo dos indigenas nas cidades realiza-se mediante a reocupagéo simbolica de
territorios, onde em tempos anteriores havia florestas nas quais costumavam transitar. Com a
presenca do indigena na cidade os territorios simbolicos vdo sendo demarcados com a
permanéncia de comunidades indigenas urbanas, que configuram 0s novos territorios
Kaingang, entendendo-os como lugares de sobrevivéncia material e simbdlica semelhantes a
seus antigos ware (TOMMASINO, 2000).
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A busca de novas fontes e o interesse pela cidade sdo estratégias de interacéo,
realizando o caminho inverso dos colonizadores, pois se por um lado estes invadiram 0s
territérios indigenas, agora os indigenas se deslocam para o espaco ocupado pelos
colonizadores.

Os grupos indigenas, ao se inserirem no contexto urbano, buscam reverter
expropriacdes que os deixaram-na precariedade, sem condi¢cBes minimas de sobrevivéncia no
regime de confinamento que vivem hoje, pois na maior parte de seus territdrios falta caca, agua
limpa e éarea suficiente para o plantio de alimentos para subsisténcia. A condicdo de
precariedade nas terras indigenas assemelha-se a das favelas no contexto urbano. No relatério
"A Situacdo dos Povos Indigenas do Mundo (2010)", produzido pela Organizagdo das Nagoes
Unidas — ONU, das 900 milhdes de pessoas que vivem em extrema pobreza no mundo, a
populacdo indigena representa 1/3 deste segmento.

A expropriagdo das terras indigenas € resultado da colonizacdo da regido norte do
Parand, potencializada a partir de 1930, enquanto se considerava a regido um vazio demografico
relevante para o investimento capitalista. O vazio demografico representa, segundo
Tommasino, um mito constantemente disseminado nos materiais didaticos e mapas histéricos
que ocultaram a presenga da populacao indigena que imemorialmente habita a regido. “Imensas
terras foram dedicadas a producdo de café, de outros gréos e também a exploracdo madeireira.
O dinamismo econdmico de Maringé esta fortemente vinculado as atividades agropecuérias
ainda hoje” (TOMMASINO, 1997, p. 64). De acordo com Tommasino, a questdo indigena
constitui-se em um dos maiores siléncios do discurso do Norte do Parana.

Com a institucionalizacdo da expulsdo dos indigenas de suas terras, os Kaingang
buscam nas cidades a recuperacdo de sua mobilidade antes da chegada do colonizador. Nos dias
de hoje a violéncia contra formas de subsisténcia dos povos indigenas encontra respaldo nas
investidas da bancada ruralista apoiada pelas politicas oficiais. Estas seguem desde o periodo
colonial o modelo que, sob o lema desenvolvimentista, cada vez mais sonega os direitos aos
territorios indigenas. Os ruralistas sem ética, sdo combatidos por 6rgdos como o Conselho
Indigenista Missionario (CIMI), associacdes representantes dos povos indigenas como a
Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB) e organiza¢fes ndo governamentais diversas
(CIMI,1997).

Em Maring4, a ASSINDI e o Laboratorio de Arqueologia, Etnologia e Etno-Historia
da UEM (LAEE) sdo entidades que abordam a questdo indigena buscando a conscientizacao
sobre a auséncia de politicas publicas destinadas a essas populagdes. Entretanto, seria um erro

reduzir esse fendbmeno apenas a efeitos ideologicos que, construidos ao longo dos séculos cria
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uma visdo distorcida sobre os indigenas, negando-lhes a posi¢do de sujeito politico, colocando-
0s como inaptos ao nao reconhecer suas formas de organizacéo de trabalho e forcando-os a
eterna dependéncia e humilhacdo na condicdo de pedintes, mao-de-obra barata e
desqualificando a producéo artesanal, vendida a precos que ndo correspondem a qualidade de
sua producéo.

A comprovacdo da presenca indigena anterior & fundacdo das cidades e facilmente
observada. Apenas na regido de Maringa existem trés sitios arqueoldgicos, investigados pelo
Estudo de Impacto Ambiental (EIA) e o Relatério de impacto Ambiental (RIMA) (AGEMIM,
2014), que marcam a presenca dos indigenas. A construcdo da cidade de Maringd, como foi
levantado anteriormente, ignorou completamente as ocupacdes anteriores dos povos indigenas
e seguiu 0 modelo de ocupacdo por meio de capital especulativo. As formas da cidade, sua
malha urbana e suas fronteiras agricolas produtivas foram elaboradas de acordo como leviata
capitalista que associou Estado e companhia de terras (Observatério das Metropoles,
Conjuntura urbana 7, 2009. p. 192).

Em 2000, um episddio ocorrido em Maringa exemplifica de forma explicita a friccéo
entre os moradores do Bairro Ney Braga e a populacdo Kaingang. Discutia-se, em funcdo da
presenca dos Kaingang na cidade, acomodados de forma precaria em espacos abandonados e
insalubres, a destinacdo da cessdo por parte da prefeitura, de um local para acomoda-los. Os
moradores do bairro, juntamente com politicos manifestaram-se negativamente, afirmando que
0 espaco que seria destinado aos Kaingang deveria servir como posto de saude.

O preconceito em relacdo aos povos indigenas, manifesto na recusa dos moradores do
bairro, assim como a discriminacao generalizada no pais s6 poderao ser eliminados com a¢es
socioeducativas. A lei 11.645 de 10/03/2008 na LDB buscou obrigatoriedade do estudo da
historia e cultura dos povos indigenas para atender esse proposito, estabelecendo no ensino
fundamental e médio a todas instituicbes publicas e privadas a obrigatoriedade do estudo
historico.

A educacao permite amenizar o crescente quadro de preconceito e discriminacdo. A
educacédo possibilita que haja sensibilizagdo, um campo para conscientizagdo sobre a arte
indigena e sua cultura no contexto urbano. Os artesanistas Kaingang do Ivai, como parte dessa
populacéo, na relacdo de contato nas cidades possibilitam um exercicio de troca de experiéncia.
Isto acontece, por exemplo, no levantamento sobre o contexto histdrico: evoca-sea memoria,
gue permite lembrar seu territorio antes mesmo do surgimento da cidade. Esse exercicio de

evocacao da memoria € um conhecimento adquiridodas experiéncias culturas indigenas. Das
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memadrias sobressaemosvalores e suas dimensdes estéticas, tendo em vista sua cultura material,
que faz parte também o territorio simbdlico do indigena Kaingang.

Compreendida nesse campo a importancia do contexto urbano, quanto a producao,
elapassa ter um valor agregado quesomente é percebido na sensibilidade da traducéo histérica
revelada nas relagfes sociais. Mas é na relagcdo de contato que se estabelecem as dimens@es de
interacdo que promovem o reconhecimento dos valores culturais detroca, que enriquecem
mutuamente o contatosociocultural na cidade onde o beneficio é transformador.

SegundoGuatari (2004), o territério pode ser simbdlico ou um espaco de referéncia
para a construcdo de identidades. Podemos pensar no territério Kaingang associado a um campo
de contato, no qual exprime a sua necessidade de sobrevivéncia e dignidade com sua vinda para
a cidade. Nela, é preciso enfrentar o preconceito e a resisténcia por parte de muitos que veem
os indigenas como invasores. E preciso analisar a experiéncia do contato na cidade como o
lugar de trabalho de sua nova forma de coleta. A cestaria é, portanto, neste panorama, o0 que 0
povo Kaingang tem a oferecer a cidade em troca de alimentos, roupas e lazer. A producéo da
cestaria, geralmente ndo é compreendida pela populacdo urbana como trabalho e raramente é
vista como expressao artistica.

No contexto da dindmica socio cultural dosKaingang do lvai em Maringa observa-se
que ha uma nova perspectiva sensivel devido a uma relacdo de construcdo de pontes
dial6gicasque envolvem a interagcdo com espaco simbdlico, e também como extensdo simbdlica
de novo territdrio, ela se constitui na sua presenca.

A presenca do indigena no contexto urbano tem sido um campo de atuacdo histérica e
de reinvindicacgéo de direitos, por conta da suamobilidade nesses espagos como marca da cultura
dos povos indigenas em Maringa. Ela marca referéncia da construgdoda sua propria identidade,
o0 indigena sempre esteve presente e transita na fronteira urbana. Na atualidade o indigena passa
a ser mais visivel e manifesta o impacto que forga sua mobilidade. Sua presenca na cidade é
como uma dendncia, um ato politico gracas a forca de seu pertencimento étnico. A sua
manifestacdo é menos verbal que visual, o que provoca a sensibilidade da sociedade envolvente,
que passa a perceber sua identidade. Esse estimulo ocorre em relacdo aos Kaingang do Ivai,
levantando também, além da producéo de cestaria outras questdes, como a inser¢do do indigena
na universidade. A UEM é uma instituicdo mediadora que contribui para marcar a
presenca dos indigenas na paisagem urbana. Estes exemplos de relacdo de interacdo com a
cidade somam-se a participacdo do indigena no comeércio local: sua mobilidade é estratégia de
luta, como vem atuando em sua relacdo de trocas e comoagem de forma autbnoma por meio de

sua producdo de cestaria. Na vinda para ascidades, compreendidas como o Waré, as rotas dos



146

Kaingang atingem até 180 quilémetros em relagdo a sua base, 0 Ema, neste caso a terra indigena
do Ivai.

A cada més, 0s grupos se organizam para sua viagem para as cidades. Mais que apenas
vender, eles se mobilizam sua vinda com objetivos previamente definidos. Na cidade eles
buscam recursospara suas demandas, desde necessidades de consulta médica com especialistas,
como também capacitacdo com cursos técnicos, por exemplo de motorista, entre outros. Na
maioria dos casos sdo tambem estabelecidas relacbes de comércio, com sua manufatura étnica
especifica.

Os Kaingang do Ivai possuem dois 6nibus de uso coletivo que servem a comunidade
para o transporte dos indigenas até as cidades onde comercializam sua producao. Também s&o
utilizados para viagens outros dois 6nibus particulares de indigenas da comunidade, que cobram
frete para sua utilizacdo. Nas cidades por onde passam alojam-se nas rodoviarias ou fazem
barracas improvisadas quando ndo conseguem apoio local para hospedagem.

Os Kaingang saem da aldeia do Ivai para comercializar seu artesanato desde a década
de 1970. Para os proprios Kaingang, as primeiras comercializacbes foram ruins, porque
desconheciam os cddigos urbanos e tinham dificuldade na relacéo de troca social. Com o passar
dos anos, entretanto, como diz, José Carlos Alves: “Nés fomos aprendendo qual a melhor época
para comercializar o artesanato”.

A organizacdo da comercializagdo da cestaria pelos Kaingang do Ivai obedece a alguns
procedimentos preliminares. Assim, organizam, ainda no interior da aldeia, a “formacdo do
grupo”, que se compde por varias familias Kaingang, cujo objetivo é comercializar a cestaria
em determinado centro urbano. Esta “formacdo do grupo” tém como destino os seguintes
municipios: Maringa e municipios vizinhos Trata-se de municipios que, apresentam o fluxo de
grande numero de pessoas durante sua estada na cidade. O preco pago individualmente para o
transporte até Maringa costuma ser aproximadamente setenta e cinco reais (custo de ida e o
mesmo pre¢o para a viagem de volta), ambas com uma duracdo de quatro horas, segundo 0s
préprios Kaingang.

A comercializa¢do da producdo de cestaria realizada pelos Kaingang no centro urbano
de Maringa revelou a dificil situagcdo em que este grupo se encontra no interior de seu territorio.
Isso se deve a destruicdo das matas e da fauna, ocasionada pela exploracdo ininterrupta da
sociedade ndo indigena sobre o territorio tradicional dos Kaingang, ocasionando nédo sO a
destruicdo dos recursos para a sua subsisténcia, mas também interferindo no seu modo de vida

tradicional.
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Nas entrevistas realizadas na terra indigena do Ivai em 27 de fevereiro de2015, enas
observagdes que antecederam os preparativos da festa do dia do indio, realizada em marco,
foram coletados relatospor liderancas que apoiam o Santana Glicério (cacique em 2015). Nas
entrevistas observamos que a fonte de renda de muitas das familias da comunidade indigena do
Ivai dependeda comercializacdo da cestaria. Eles dependem da comercializacdo de sua
producdo e afirmam que a necessidade de comercializar a cestaria nas cidades é emergencial.

O relato a seguir (ASSIS, 2015), registra depoimentos nesse sentido e evidencia a
ocupacdo do territério maringaense pelos indigenas antes da chegada dos colonizadores. As
terras indicadas pela lideranca s&o de uma regido que em Tupy denomina-se Maringud
(FERREIRA,1997, p. 418), um antigo territorio indigena que estaria situado na atual regido da
cidade de Maringa. Esta informacdo foi registrada em uma palestra de Assis realizada na
ASSINDI no evento “III Dialogo: crianca indigenas em Maringé %!, realizado no dia 03 de junho
de 2015. Com a participacdo dos indigenas, nessa ocasido foram realizadas falas e pontuacdes

bastante pertinentes na perspectiva indigena aos presentes na reunido.

Numa roda de conversa em que estavam reunidos agentes publicos
municipais, eu, membros da ASSINDI e, sobretudo, liderangas e criangas
Kaingang — estas Ultimas entretidas com suas brincadeiras — houve o
“vaticinio ndo-indigena governamental” da situagdo: trabalho infantil de
carater exploratorio! “Vender artesanato na rua € colocar a crianca em risco”,
diziam alguns, “pedir esmola € colocar a crianga em risco”, endossavam
outros. E os caciques ouviam. Num dado momento, um deles pediu a palavra,
e replicou: “nossas criangas ndo pedem esmola, s6 cobram de vocés um pouco
da riqueza que tanto exploraram de nossas terras”. “Nossas terras”, indicava o
cacique, eram as terras daquela cidade, daquela Maringa que se achava um
territério ndo-indigena. E, se agora o é (na mente dos seus moradores), foi
porgue, muito tempo atras, outros ndo-indigenas exterminaram e expulsaram
0 povo Kaingang que ali residia para explorarem seus recursos naturais. Outro
cacique logo depois pediu a palavra e complementou: “nossas criangas
vendem artesanato para aprenderem na pratica e para conhecerem mais da
lingua de vocés e de suas espertezas”.

Assis da Costa Oliveira 2015, foi convidado pela ASSINDI para uma palestra destinada
a conscientizar a populacdo maringaense e funcionarios publicos da administracdo municipal,
que se encontravam alarmados com a presenca das criancas Kaingang no centro da cidade.

Assis argumenta que:

31 Ver em http://www.assindi.org.br/uploads/noticias/li----es-do-assassinato-da-crian--a-kaingang-
1459298737.Acesso em 12/03/2016
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Aprender na pratica é uma forma de educacéo travestida no trabalho que é
préprio das culturas indigenas, de seus modos de fazerem suas criancas
compreenderem a importancia e a fun¢do do conhecimento, e terem o dominio
pratico das questdes que se quer ensinar. A “liberdade de praticar” da crianca
Kaingang a venda do artesanato nas ruas de Maringa, vista como uma
negligéncia familiar pelos ndo-indigenas, era, aos olhos dos Kaingang, uma
forma de zelar pelos seus futuros, atentos a necessidade de aprender no
presente os conhecimentos e as habilidades da fabricacdo e da venda do
artesanato. E mais, apontavam todos os Kaingang ali presentes que o
verdadeiro risco ndo era a venda do artesanato pelas criangas, mas o fato de
muitas delas terem que passar a noite dormindo debaixo de pontes ou em casas
abandonadas, pois o municipio ndo tinha uma politica de acolhimento
temporério das familias Kaingang e de suas criangas.

Como abordamos anteriormente, a regido onde esta localizada a cidade de Maringa
recebe grupos indigenas desde tempos imemoriais. A populacdo indigena costuma abrigar-se
em locais precérios nas cidades do Parand, como edifica¢fes abandonadas, patios de rodoviarias
ou cabanas improvisadas. Diante desse quadro, em 1999 constituiu-se um grupo, denominado
Grupo dos 7, que iniciou um dialogo com o poder publico e diversas entidades a fim de buscar
um espaco de acolhida para os indigenas em Maringa.

O Centro Cultural da Associacdo Indigenista — ASSINDI — Maringa é, desde 2003, o
local onde uma média mensal de 60 indigenas Kaingang da T.I. Ivai ficam hospedados na
cidade.

A ASSINDI é uma organizacdo do terceiro setor, sem fins lucrativos, que presta
atendimentos as familias indigenas residentes em areas de maior vulnerabilidade da regido
Centro-Norte do Parand e estudantes universitarios indigenas aprovados em vestibular
especifico, bem como suas familias, por meio da prestacdo de Servi¢o de Protecdo Social
Bésica, de acordo com a Politica Nacional de Assisténcia Social - PNAS/2004, com a garantia
da Seguranca de Acolhida a populacéo indigena proveniente da regido Centro - Norte do
Parand. A ASSINDI também é caracterizada pela Resolugdo n° 27, de 19 de setembro de 2011,
como uma instituicdo de assisténcia social de assessoramento, defesa e garantia de direitos.

A ASSINDI tem origem com a regulamentacdo do terreno do professor Lebnidas
Avelino Querubim que fez doacdo para a arquidiocese de Maringa. Posteriormente, em acordo
entre entidades, foi cedido uma gleba deste patriménio que é atualmente a ASSINDI. Esse
processo iniciou-se no ano 2000, por intermédio da senhora Darcy Dias de Souza, pedagoga
aposentada, com o auxilio de outras pessoas e instituicdes. Este trabalho é direcionado aos

indigenas, visando humanizar sua presengca no municipio de Maringa e contribuir para a
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reducdo da situacdo de vulnerabilidade, risco pessoal e social, aos quais ficavam expostos
durante o periodo em que se encontravam na cidade, vendendo sua cestaria.

No dia 23 de marc¢o de 2001, a ASSINDI — Maringa é oficialmente fundada, tendo como
finalidade, quanto a territorialidade: o atendimento aos indigenas residentes nas T.I. —
localizadas em areas da regido Centro Norte do Paran4, sdo elas: lvai, Posto Velho, Laranjinha,
Pinhalzinho, S&o Jerdnimo, Bardo de Antonina, Mococa e Queimadas. Esse atendimento
envolve a orientacdes sobre a rede de atendimento e o repasse de doacdes, exceto para a Terra
Indigena Ivai que é usuaria do servico de acolhimento oferecido pela entidade.

No ano de 2003, a ASSINDI ampliou seu atendimento aos indigenas, como resposta a
nova demanda apresentada, ou seja, 0s indigenas estudantes universitarios, aprovados em
vestibular especifico, conforme a Lei n°® 13.134 de 18/04/2001, que previa a obrigatoriedade da
reserva de 03 (trés) vagas para o ingresso de indigenas, através dos vestibulares nas
universidades estaduais do Parana com ampliacdo para 06 (seis) vagas, segundo a Lei n® 14.995
de 09/01/2006.

A ASSINDI é apontada como referéncia na regido Sul do Brasil no servico de apoio aos
indigenas da regido Centro Norte do Parand que vendem sua cestaria nas cidades e aos
estudantes universitarios indigenas aprovados em vestibular.

A ASSINDI tem como missao propiciar melhor qualidade de vida para as populacfes
indigenas residentes em areas de maior vulnerabilidade da regido Centro Norte do Parana, por
meio da humanizacdo da estada dos indios na cidade de Maringa- PR bem como na defesa de
seus direitos.

Quanto aos universitarios, é importante ressaltar que entre as universidades publicas que
possuem o vestibular indigena, a Universidade Estadual de Maringd — UEM € a que mais forma
estudantes indigenas. A associa¢do Indigenista- ASSINDI —Maring4, portanto, tem como
objetivo a humanizacgdo da estada dos indigenas da Terra Indigena lvai, que vem & Maringa,
assim como oferecer moradia aos estudantes universitarios de outras Terras Indigenas,
matriculados na Universidade Estadual de Maringa.

Os indigenas cujos direitos foram e continuam sendo violados, mas cujos vinculos
familiares ndo foram rompidos, sdo atendidos com maior estruturagdo técnico-operacional e
atencdo especializada e individualizada e um acompanhamento sistematico e monitorado,

atraves do assessoramento, defesa e garantia intransigente de seus direitos.
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Figura 54: Centro Social Indigena Mitanghue Nhiri.

Foto: do autor (2016)

Os Kaingang da T.I. Ivai podem permanecer no abrigo da ASSINDI pelo periodo de 30
dias em sistema de revezamento, para que o espacgo possa acolher novos grupos para a venda
da cestaria.

A organizacdo consegue acomodar em média 50 a 80 indigenas, entre adultos, jovens e
criangas, apesar de muitas vezes esse numero ser duplicado, nos periodos de final do ano. Os
objetos que ndo conseguem ser comercializados, muitas vezes sdo trocados por alimentos
recebidos por doacéo e levados para uso da familia.

Analisando esse cenério, a ASSINDI em 2007, construiu um abrigo que, no mural
realizado pelo autor do presente trabalho em sua fachada homenageia duas etnias com as frases
escolhidas pelos usuarios: Venkan Nha Fa (que em Kaingang significa “lugar para descansar”)
e Oy-Nhandeva, (que em guarani significa “casa Nhandeva”), e este espa¢o durante dez anos
tornou-se pequeno em relacdo a demanda crescente dos seus usuarios. Em vista disso a
ASSINDI buscou parcerias em projetos que possibilitassem ampliar e atender com mais
conforto os indigenas, e no dia 06 de dezembro 2017 foi inaugurado um novo abrigo para 0s
indigenas.



151

Figura 55: Aprresentacdo do Abrigo novo na ASSINDI

Foto: do autor (2017)

Este abrigo, recebeu o nome do “Professor Lednidas Querubim Avelino", que com seu
desprendimento possibilitou que a ASSINDI fosse realidade gracas a doacdo do terreno para
Arquidiocese de Maringé, que repassou parte para a ASSINDI.

No dia da inauguragdo do novo abrigo vieram da terra indigena Ivai dois 6nibus, com
indigenas, liderancas e um grupo de danca Kaingang, ja que na programacao foi incluida uma
apresentacdo de danca Kaingang.

Nessa ocasido foi apresentado um balan¢o dos custos com a obra e 0s responsaveis pela
conclusdo da obra. Foram proferidos agradecimentos aos envolvidos e aos indigenas
convidados. Os indigenas e os demais presentes na inauguracdo do novo abrigo ouviram
também explicacBes da diretoria sobre a prestacdo de contas sobre os resultados alcancados
durante o ano. A lideranga do Ivai, ouviu atentamente o relato da presidente da ASSINDI, e
percebeu que apesar de ter aumentado O espago, OS recursos para a manutencdo nao
aumentaram. A explicagdo foi importante para o grupo de indigenas presente na inauguracgéo,
conhecer os desafios para a manutencdo do espaco.

A entidade mante sua estrutura em funcionamento com muita dificuldade, pois o espaco
foi ampliado, mas o recurso para a manutencdo, que € obtido por meio de um repasse de
subvengdo social do municipio, além de muito restrito, ndo tem recebido reajustes necessarios,
e por essa razdo aumentar o nimero de atendimentos tem sido uma tarefa ardua.

A manutencdo do espago inclui cumprir compromissos com o0s funcionarios da
ASSINDI: assistente social, antropdloga, auxiliar de servico geral e cozinheira. Os projetos da

ASSINDI envolvem além dos compromissos ja mencionados, também aqueles necessarios nas
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acOes diretas junto aos indigenas. As a¢des da entidade recebempequena ajuda de voluntarios,
que sdo poucos, uma vez que os indigenas sdo objeto de grande discriminacédo e preconceito.

A superacao dos desafios da ASSINDI perdura ha mais 17 anos em sua rotina diaria e o
papel mediador que a associacdo exerce sobre as demandas dos indigenas possibilitou nutrir a
base desta pesquisa, desvelando fatos relevantes do cotidiano dos indigenas do Ivai, e
verificando sua relagdo no contato com a cidade.

Vale pontuar que a cada ano os indigenas sdo atraidos cada vez mais pelas datas
comemorativas e segundo o Cacique Joel Brum, principalmente nas festas de final de ano, que
consideram um bom momento para os indigenas venderemsua cestaria, passear e visitar
parentes. No proximo topico serdo analisadas formas de desenvolvimento econémico que tem
relacdo com as culturas indigenas, a fim de compreender as maneiras como os Kaingang

comercializam sua cestaria nas cidades.

3.4 Economias: doméstica, solidaria, social e criativa ou economia da
dadiva em economia de reciprocidade

No sistema mercantilistaa colonizacdo era tida como empresa escravista, latifundiaria e

de monocultura, especializada essencialmente no comércio.

E com esse procedimento que se forjam as sociedades e as economias mistas:
parcialmente primitivas, feudais, capitalistas, etc., esquecendo-se de que ao
trabalhar com formagdes historicas, as representacfes conceituais de pouco
valerdo se ndo compreender a sua integridade (FRANCO, 1997, p. 1).

Partindo do contexto histdrico, Sérgio Buarque de Holanda (1995) em “Raizes do
Brasil”, aborda a presenca das ideias do sociologo alemao Max Weber (1864- 1920) afirmando
que “[...] € necessario romper de vez com a ideia de que uma volta ao passado resolveria nossos
problemas e de que o pais pertence as elites que caracterizam em sua estrutura politica,
econdmica e social completamente instavel de familias patriarcais e escravagistas o que difere
do Homem cordial” (HOLANDA, 1995 p.147).

A cultura Kaingang relacionada aos sistemas econdmicos abordados neste momento
(economia domeéstica, solidaria, social e criativa), apesar de aproximar-se no contexto da fric¢do

nos espacos urbanos, do sistema capitalista, desenvolve relagcdes econémicas de troca.
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Resulta do conto que estabelecem na friccdo interétnica com efeito cdmbio da sua
producdo, isso reduz na social. Na cultura Kaingang é estabelida com maiores chances de
negociacdes futuras, seus retornos  estabelece na troca. Que se faz como um jogo de
reciprocidade equilibrada e muitas vezes instavel. Devido a mobilidade do Kaingang na cidade
que busca criar condicGes especiais para continuidade social, de qualquer forma, na maioria das
vezes se inclina para modos generalizados aos olhas da sociedade envolvente que pode ser

entendida como troca de trabalho materializado na cestaria.

A reciprocidade é uma classe inteira de trocas, um continuo de formas. Isto é
especialmente verdadeiro no contexto estreito das transagbes materiais.
Oposicao a um principio social amplamente concebido ou a uma norma moral
de dar e receber, (SAHLINS, 1972, p. 191).

A dadiva em economia de reciprocidade passa pelo mercado e a necessidade de
autonomia e independéncia sofre impacto sobre suas dimensdes de solidariedade. No campo
social, a mercadoria torna-se uma particula doméstica, em contraposicdo com o0
empreendimento capitalista, que transforma o trabalho em mercadoria.

Os vinculos envolvem as trocas simbolicas convertidas em objetos, isto é, em dadiva
que alimentam o sistema de circulagdo por vinculos monetéarios e principalmente nao
monetérios como escambo e troca de favor. A cosmovisao indigena passa ser substituida pela
visdo dominante, em que a competicdo e individualidade absorve a coletividade.

A principal moeda de troca passa ser o dinheiro e nesse sentido ele passa a ser
demarcador de diferenca no sistema de capital produtor de desigualdade sociais e na relagéo de
dependéncia, que configura como estratégia baseada na sobrevivéncia da comunidade que
produz para esse fim. Esse contexto ndo se esgotano beneficio econdmico, pois os lacos de
reciprocidade formado entre os moradores da comunidade indigena (re) significam essas
praticas no ambito do imaginario e dos sistemas simbdlicos de intercambio, de submissao, de
igualdade e diferenca, de dependéncias e independéncias do dinheiro enquanto equivalente
geral de troca e também de conceito de valor (MARX, 2013).

Para o Kaingang, sua participacdo no sistema de mercado com sua cestaria acontece
como interagdo social, politica e econémica, ou seja, como ferramenta de didlogo. A producao
da cestaria € um elemento cultural e historico, por onde busca afirmacdo de identidades e
pertencimento, “(...), portanto, sdo pressupostas a circulacdo das mercadorias, ja possuem a
solidez de formas naturais da vida social antes que os homens procurem esclarecer-se ndo sobre

o cardter historico dessas... (Ibid., p.151).
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Para o indigena existe a clareza de pertencimento e afirmacdo de identidade nos novos
espacos simbolicos: 0 ware como novo territrio que sdo 0s espacgos urbanos na relacdo de
contato, mesmo em estado de friccdo. Para a sociedade urbana a compreensdo sobrea
mobilidade dos indigenas atualmente € algo bastante recente. Destacamos que, por parte dos
gestores publicos de Maring4, o reconhecimento da presenca da diversidade étnica expressa
pelos Kaingang e por outros grupos indigenas que circulam por este municipio tem causado
estranheza. A situacdo forca a reflexao sobre a necessidade de politicas publicas que permitam
esse transito entre fronteiras.

A iniciativa que o poder publico deveria apresentar, em resposta da presenca do indigena
na cidade, seria no sentido de estabelecer didlogo com a sociedade envolvente,
propondopoliticas publicas diferenciadas, que contemplem empreendimentos culturais que
evidenciem histérica e a cultura indigena. A cultura tem a possibilidade de contribuir para o
fortalecimento das relag@es interétnicas, pois sua importancia pode estar atrelada a dinamizacgao
da economia local, a geracdo de trabalho e renda, assim como a preservacgdo do patrimonio.

Os indigenas que vem para Maringa sofrem com a discriminacéo e o apoio que recebe
da sociedade €éalgo incipiente. Com relacdo ao poder publico, sua politica ndo tem um desenho
definido até por que falta conhecimento sobre a tematica indigena. Em 2017 foi criado, pela
iniciativa do governo municipal, o abrigo provisorio para atender essa demanda de acolhimento.
Porém, faltaperceber que o atendimento de qualidade pode no futuro trazer beneficio positivo
para 0 municipio em relacdo a diversidade étnica que o povo Kaingang representa para
populacdo maringaense, porque o artesdo mostra sua cestaria tendo em vista sua capacidade de

producdo na chamada economia criativa.

A economia criativa aparece como uma mudanca das estratégias de
desenvolvimento mais convencionais centradas nos determinantes dos termos
de comércio e com foco nas commodities primarias e na fabricagdo industrial,
para uma abordagem holistica e multidisciplinar, lidando com a interface entre
economia, cultura e tecnologia, centrada na predominancia de produtos e
servigos com conteudo criativo, valor cultural e objetivos de mercado,
resultante de uma mudanca gradual de paradigma (DUISENBER, In: REIS,
2008, p.58).

A economia criativa parte de principios internos, imbricados na diversidade cultural.
A criatividade mostra um oficio que os indigenas nao relacionavam ao contexto de trabalhador
e operario, enquanto fatores determinantes para a inclusao cultural e socioeconémica, podendo
contribuir para refletir politicas publicas diferenciadas para as comunidades. E possivel concluir

que uma cidade que pretende utilizar de potencial criativo, em relacdo ao contexto da
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diversidade que a compde, assenta-se em ao menos trés eixos principais: inovagoes, conexdes
e cultura (REIS, 2008).

A cultura indigena na cidade é um campo fértil, por meio da presenca étnica e suas
complexas dimensbes. A diversidade cultural tem sido revelada por meio de seus atores
culturais, que torna produtiva a coesdo social ou ndo. Para afirmar que existe uma recepcao que
potencialize esse calor das trocas culturais neste campo, é preciso que ocorram transformacoes,
em via dupla. Assim, as inovacdes e reinvencdes fazem suas conexdes.

A cidade demonstra que de fato ainda é cedo para pensar que existam essas conexdes
interculturais com a cultura dos indigenas, pois o que predominasao contradi¢dese degradacéo.
As iniciativas isoladas ainda ndo representam sua potencialidade receptivel porque existe a falta
de instrumentalizacdo da cultura no aspecto da urbanizacdo por meio da participacdo de sua
populacdo. Em Maringé a presenca do indigena marca sua visibilidade, o que se espera é o
fomento de apoio em atividade artisticas, culturais e patrimoniais, assim como oferecer acesso
a manifestacbes culturais que as sociedades indigenas desconhecem, revitalizando o
desenvolvimento social, econdmico e cultural na regido.

As politicas publicas especificas que servem de antidoto ao preconceito contra 0s
indigenas permitem novos olhares sobre lugares de passagem, lugares publicos e sobre 0 ndo
lugar: do n&o publico, do ndo cidado e da ndo cidade (AUGE, 1999). O indigena na cidade a
reconhece o lugar atual de sua luta. Sua preocupacéo e sua presenca permitem essa ponte de
acesso e de transformacdo que permite a articulacdo dos grupos indigenas na cidade.

O indigena divulga sua arte e sua producdo cultural é também sua ferramenta de
didlogo, na qual busca a reversdo de processo de estatizagdo histdrica no ambiente de
contestacdo social. Essa contestacdo social se da na relacdo de contato e corresponde a fricgdo
nos espagos conscientementegentificados®2que emitem sinais de recepgdo em beneficio aos
inimeros papéis de desenvolvimento cultural.

Jordi Pardo afirma que:

No inicio do século XXI, uma cidade criativa é um sistema social, cultural e
econdbmico de natureza urbana, no qual a criacdo de oportunidades,
prosperidade e riqueza esta baseada na habilidade de gerar valor com a forca
de ideias, informacdo, conhecimento e talento. A cidade criativa promove 0s
elementos de um ecossistema sociocultural que é parte do sistema produtivo,
no qual os centros de treinamento, informacao, pesquisa, bem como as areas

Aa €€

32Do termo em inglés “gentrification”, gentrificagdo designa os processos de transformagdo do espago urbano
gue resultam na valorizagdo de areas e consequente expulsdo das populagdes que as ocupavam (em geral,
populacGes de baixa renda), dando espaco a especulagdo imobiliaria e a instalacdo de estabelecimentos
comerciais ou residenciais de alto padréo.
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tradicionais da cultura (criacdo artistica e experimentacao, pesquisa, memoria
e tradicdo etc.) e as atividades econémicas de todos os setores interagem para
gerar valor e riqueza e melhorar a coesdo social, a qualidade de vida e a
atratividade da cidade como um cenario econémico e vital. A economia
criativa também pode ser um instrumento muito eficaz para promover
equidade e felicidade, se o potencial de todos os segmentos, classes e grupos
sociais for gerido por politicas que incorporem os critérios de incluséo social
e desenvolvimento. (PARDO, 2011, p.88-89).

Nas cidades os indigenas vendem da maneira que acham conveniente, nem sempre
estdo preocupados com valor aplicado e sim com a venda imediata. Foi observado que, na
relacdo de receita e despesa, a preocupacdo dos indigenas esta voltada para o retorno imediato,
pois sua permanéncia na cidade tem um periodo definido e, por essa razdo a comercializacdo
da sua producdo segue essa logica.

A producdotrazida para a cidade possui grande variedade de cestarias, quanto a forma,
tamanho, tramas e grafismos, o que demonstra a habilidade técnica e artistica que contribui para
valorizacéo da cultura indigena. O acesso ao conhecimento sobre essa producao indigena ainda
é restrito, € um campo que a sociedade desconhece, pois buscaapenas o aspecto utilitario,
embora reconheca que exista especificidade estética.

Para Velthem, (2003, p. 52-53) a sociedade desconheceem grande parte as relagcdes
estéticas presentes na cultura material indigena. Nas relacdes comerciais o indigena produz
cultura, conhecimento e experiéncia a partir da relacdo social estabelecida na venda de seu
trabalho, pois gera mercadoria na manufatura da matéria prima, transformada em extenséo de
si mesmo. Mas, independentemente desse reconhecimento, 0 que se constata é que a
comercializa¢do da producdo artesanal, como recurso importante para a subsisténcia indigena
continuard a ocorrer, pois, como ressaltou um dos entrevistados, José Carlos Alves: “O
artesanato é a nova caga dos grupos indigenas. Na natureza fazia suas esperas para fisgar o
peixe e no comércio também estende seu pano, distribui suas pecas e espera o comprador. Tudo
na relacdo de trabalho”.®

Todo trabalho gera produgéo, que permite na difusdo a sua comercializagdo. Assim:
“Seu trabalho corporificado no produto permanece alheio e estranho ao produtor, preservando,
sob todos os aspectos, o fetichismo da mercadoria,” (ANTUNES, 1995 p.34).

Embora identifiquem algumas dificuldades no processo de comercializagéo, ainda
assim os Kaingang veem nesta atividade a perspectiva de se fazerem conhecer e reconhecer

COMo grupo étnico, que apresenta uma cultura diversa do “ndo indigena” e, nesta perspectiva,

33 Entrevista concedida por José Claudio Alves, Terra Indigena lvai, em 29 de setembro de 2016.



157

da sentido a autoidentificacdo positiva, respaldada na pratica pela aceitacdo da cestaria
adquirida pelos ndo-indigenas. Assim, essas praticas comerciais também tém significado de
reelaboracdo de elementos caracteristicos, e aspectos marcadores da sua identidade, muito
embora estejam conscientes do preconceito e da discriminacdo dispensados a eles pelos

transeuntes que circulam pelas ruas de Maringa.

No processo de comercializacdo da cestaria, pode-se conferir que realizam esta
atividade por iniciativa propria. A atuacdo da ASSINDI em relacdo a comercializacdo ocorre
por meio de promocdo de eventos, feiras, exposicoes, recepcao de visitantes no Centro Cultural
da entidade e projetos de incentivo a producdo, comercializacdo e divulgacdo da cestaria
Kaingang. A ASSINDI, desde sua fundacéo reivindica junto aos 6rgaos publicos iniciativas

para a abertura de uma casa de passagem para a acolhida dos indigenas Kaingang.

Figura 56: Abrigo

Foto: Tabajara Marques, 2013

Como mencionado, apenas em meados de 2017, a prefeitura de Maringa iniciou o
trabalho de acolhida em um local que amplia 0o nimero de indigenas que até entdo eram

acolhidos apenas pela ASSINDI.
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Figura 57: Abrigo de indigena e residéncia de estudante indigena
.

Foto: Tabajara Marques, 2013

Nas figuras 58 e 59, mural relizado em 2007 que marca e reforca a identidade étnica, o
encontro com o esforco de quem luta para preservar as tradicdes e a homenagem que aproxima
passado e presente. Aos guaranis, a saudacdo Oy-Nhandewa avisa 0s recém-chegados a
Associacao Indigenista ASSINDI que aquela é a casa deles. Aos kaingang, Vénhkan Nha Fa
comunica ser ali um lugar de descanso.

Figura 58: ASSINDI - Oy-nhandewa (Guarani), mural frontal do abrigo

Foto: Tabajara Marques, 2013

O mural da ASSINDI, foi um trabalho de doag&o, de identificacdo com a causa, declara

0 artista e educador social. Segundo autor, a iniciativa de produzir o mural surgiu durante a
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construcdo da casa. O que se pensou, servindo de referéncia apenas aos visitantes, agradou
também os homenageados.

Figura 59: ASSINDI-Vénhkan-Nha Fa (Kaingang) mural frontal do abrigo

Foto: Tabajara Marques, 2013

Por parte dos gestores publicos, constata-se que os Kaingang necessitam reivindicar
direitos frente & prefeitura, pois teoricamente estdo amparados pela Constituicdo Federal. E
preciso lembrar que todos séo cidadaos de direitos, independente da sua origem étnica ou da
sua forma de reivindicar direitos.

Cabe aos gestores municipais estaratentos as necessidades e as demandas das etnias,
lembrando que os indigenas devem ter condi¢Bes dignas por direito constitucional. Este
reconhecimento estabeleceria uma relagdo simétrica entre os ndo-indigenas e os indigenas no
processo de comercializagdo, divulgando a diversidade cultural na regiéo.

Na anélise sobre as iniciativas de valorizacao da producdo artesanal indigena, realizadas
com grupos Kaingang da T.1. Ivai, abordamos algumas iniciativas promovidas pela Associacdo
Indigenista — ASSINDI — Maringd. Estas iniciativas sdo permeadas pelos conceitos de
economia solidaria, economia social e, em rela¢do as formas originariamente utilizadas pelos
povos autoctones, sdo descritas nos estudos de Mauss (1974), em relacdo a teoria da dadiva.

O conceito de economia solidaria engloba a premissa, levantada por Gaiger (2001) e
Mauss (1974), na qual a economia dos setores populares é compreendida como uma acéo de
fronteira, gerando novas maneiras de sociabilidade. Sdo analisadas na discussdo sobre as
iniciativas de apoio, valorizacdo e comercializacdo da cestaria Kaingang, as divergéncias entre

0s conceitos de economia social e solidaria:
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A Revista RECMA, no seu editorial de janeiro 2001 intitulado A solidariedade
em guestdo, estabelece uma nitida diferenca entre economia social e economia
solidaria. Inicialmente, a solidariedade € problematizada. Etimologicamente,
o termo é uma deformacdo da palavra latina solidum que, entre os
jurisconsultos romanos, servia para designar a obrigacdo que pesava sobre 0s
devedores quando cada um era responsdvel pelo todo (in solidum). A
solidariedade é um fato antes de ser um valor e designa uma dependéncia
reciproca. Esta concepcdo faz da solidariedade uma realidade possivel de
constatar como a definia Durkheim nas suas modalidades mecénica e organica
(Recma apud LECHAT, 2001).

A concluséo apresentada no editorial da revisa aponta que as duas formas de economia
(solidaria e social) podem complementar-se e apoiarem-se na direcdo do fortalecimento de
ambas. A associacdo dos conceitos com a teoria da dadiva de Mauss €é objeto das reflexdes
sobreas formas de comercializacdo da cestaria Kaingang. Sobre a teoria da dadiva Lanna

defende que:

O estudo da dadiva permitiria a sociologia a superacdo relativa de dualidades
profundas do pensamento ocidental, entre espontaneidade e obrigatoriedade,
entre interesse e altruismo, egoismo e solidariedade, entre outras. Este ponto
é importante porque a conclusdo do Ensaio ira criticar a generalizagdo da
nogdo de interesse individual implicita na sociedade burguesa e no
pensamento liberal, que irdo opor radicalmente aquilo que a dadiva une
(LANNA, 2000, p.175-176).

As analises verificam que o modo de producdo e comercializagdo Kaingang abrange
muito mais do que questdes puramente econdmicas, expandindo-se para aspectos como
educacdo, lazer, turismo, saude, ou seja, formas de uma racionalidade econémica que vai além

da busca de recurso monetario, para Gaiger:

O prdprio conceito de Economia Solidéaria carrega em si algo de projecdo, algo
de desejo. NOs percebemos coisas que nos levam a falar de economia solidéria.
Nos idealizamos, (...) esses sdo conceitos ideais. Eles prefiguram, eles devem
ter um papel heuristico (Gaiger, 20002, p. 179).
Neste contexto de acdo de fronteira, as incorporagfes de valores e simbolos urbanos
no modo de producdo Kaingang promovem a configuracdo de uma estética hibrida, que se

manifesta em diferentes aspectos da cestaria.
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Figura 60: Grafismo Kaingang.

Fonte Tabajara Marques, 2013.

A ASSINDI, desde sua fundacéo, vem promovendo diferentes eventos, feiras, palestras
e produgdes (literarias, audiovisuais, artisticas, etc.) com o objetivo de difundir e valorizar a
arte e cultura indigena no Parana. A entidade possui uma loja em sua sede e costuma participar
da Feira Organamix®*, na qual comercializa cestos, bolsas e fruteiras produzidas pelos
Kaingang. Em 2013 a entidade recebeu a encomenda de uma empresa da regido para mediar a
producédo de 2.000 bolsas feitas com fita plastica pelos Kaingang. Constata-se que a producéao
Kaingang enquadra-se na perspectiva da hibridac&o cultural.

Os estudos de hibridacéo cultural, de Canclini (2000) foram confrontados aos dados
levantados na pesquisa de campo, a fim de analisar as novas configuracdes estética
desenvolvidas na cestaria Kaingang.

A comercializacdo torna-se desafiadora ao apresentar a produgéo artesanal, tanto no que
se refere ao acesso ao mercado quanto sua forma de apresentacéo e distribuicdo que obriga o
indigena enquanto produtor, gerenciador da sua producdo de toda sua cadeia produtiva até o

consumidor final.

34https://maringapark.com.br/maringa-park-realiza-primeira-feira-organamix-no-domingo/
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OsKaingang, quando v&o viajar, organizam-se, buscam reunir suas provisoes e despesas
que sdo: gastos com o combustivel para contratar o servico de transporte. Esteinicia-se na terra
indigena, onde dividem a despesa do custo do 6leo diesel do dnibus e o frete quando estdo na
cidade, seja em acampamento ou na ASSINDI. Estes dados sdo confirmados conforme relatos

de membros da familia de Lurdes Ninvaia, obtidos em marco de 2017.

Figura 61: Familia Ninvaia em 2000 na Rodoviaria de Sarandi (PR)

Foto: acervo ASSINDI, 2000

Em uma entrevista, Lourdes Alipio, esposa de Orlando Ninvaia, relata sua experiéncia
na venda de cestaria: ela ficou 8 dias em Presidente Prudente, no Estado de S&o Paulo,
permanecendo na rodoviaria em condi¢fes muito precarias. Utilizava garrafa PET para tomar
banho e cozinhava sua comida em fogao feito como lajotas. Na comercializacdo, o volume de
cestaria produzido foram18 cestos grandes, comercializadosno valor de R$20,00 e 14 fruteiras
no valor de R$15,00. Conseguiu arrecadar R$ 1.200,00 e teve uma despesa de R$200,00. Ao
final sobrou R$ 1.000.00 do restante obtido nas vendas. Nessa viagem estavam presentes
também seus irmdos: Edenilson Alipio, de 30 anos, que vendeu R$700,00, o que corresponde
a 30 cestos a R$35,00, mas, teve uma despesa de R$200,00. Teresinha Alipio de 37 anos,
também irma de Lurdes, teve sua producédo de 28 cestos grandes todos vendidos por R$1000,00.

No relato de Claudite Lourengo, indigena Kaingang de 27 anos, quando esteve em
Maringa no més de junho de 2017, ela obteve naarrecadacdo demoedas nos sinaleiros, o valor
de R$60,00 reais. Ela vende em médiana rua 8pecas (cestos) por dia. Com as vendas dos cestos
feitos em taquara, ela vendeu durante trinta dias, em Maringd, em média 45 cestos, de tamanhos
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variados, além de 30 filtros do sonho (um objeto produzido recentemente a partir de modelos
observados nas cidades). Segundo Claudite, o cesto médio custa R$15,00. Ela chega a vender
até cinco cestos que somam o total de R$75,00, por dia. Ela costuma vender os cestos de fita
plastica, em torno de sete pecas a R$25,00. Ela vendeu, nessa ocasio, 0s oito cestos em taquara,
0s roupeiros a R$45,00 cada e obteve o total de R$180,00. Contudo, ndo € todo dia que
conseguem vender bem.

Os cestos pequenos em fita plastica costumam vender mais, em um més vendeu vinte e
cinco cestos pequenos a R$10,00, resultando em R$250,00 e outros objetos como 30 filtros do
sonho vendidosa R$ 10,00, ganhando o total de R$300,00, além do recurso obtido com o0s
trocadinhos que ganha no sinaleiro, que costuma chegar a R$ 60,00 por dia, 0 quesoma um total
de R$180,00. Reunindo todos os valores ela obteve R$1.010,00 em Maringa.

No relatode Jodo Natalino Pantu, 30 anos, no dia 27 de marco de 2017, registrado na
ASSINDI, ele conta que ficou em Maringé durante trinta dias. Nesse periodo de permanéncia
em Maringé ele respondeu as seguintes perguntas:

Quanto de dinheiro foi arrecadado na venda de artesanato feito com taquara?

Quanto de dinheiro foi arrecadado na venda de artesanato feito com fita sintética?

Quanto foi arrecadado com diferentes tipos de cestaria?

Quanto de dinheiro recebeu com doacdes (trocadinho)?

Com a venda de artesanato na cidade foi possivel pagar as despesas?

Sobre essas questdes Pantu relata que ao comercializar suas cestarias, ele arrecadou R$
900,00. Em suas palavras arrecada “pedindo trocadinho” em média R$ 30,00 por dia. Ele relata
gue ganha mais com a venda do artesanato em taquara, pois arrecadou durante os 30 dias
R$1.200,00 vendendo trés pecas por dia, com valor unitario de R$ 15,00. Com a venda da
cestaria em fita plastica ele vendeu por dia o valor de R$ 1.200,00, arrecadando R$ 3.330,00,

porém teve uma despesa de R$ 600,00 em compra de matéria prima (fita plastica).

Figura 62: Cesto verde, azul, laranja e vermelho - com tampa / Fita natural e sintética.40 x 30cm

Fonte : Tabajara Marques (2012)
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Sua despesa gira em torno de valor R$ 50,00, que gasta com materiais escolares, roupa
das criancas, mercado, agua, luz, gas, telefone, combustivel, sobrando em média o valor de 10%
do total adquirido. Pant possui telefone ha mais de cinco anos. Conhece o sistema bancario,
pois tem conta no banco (Itad) ja ha trés anos e guarda dinheiro na poupanga, COmo recurso

para emergéncias.

Os indigenas se organizam em sua producdo conforme o tempo que dispdem para viajar,
conforme suas demandas, que consistem em levantar recursos para pagamento de divida em
mercados e armazéns, além de pagamento de prestacbes de compras de roupas e
eletrodomesticos, entre outras demandas. Assim, por meio de relatos e de observagdes a média
que resulta na sua producdo para cada viagem consiste na seguite descri¢do: Conclui-se que 0s
indigenas costumam produzir em média 100 pecas de demanda no periodo de 20 a 30 dias para
serem comercilaizadas na cidade. Sua perspectiva de arrecadacdo € estimada em R$ 1.950.00,
ou seja, valor de renda bruta sem descontar as despesas. Dessas 100 pecas, entre elas 15 s&o
cestos grandes (cestos-roupeiro) com valor unitario estimado em R$ 50,00, somando R$ 750,00
e também produz 30 cestos de tamanhos médios (tipo fruteira ou cesto de pao) que vendem
por R$30,00, somando R$ 900,00 e mais 20 cestos com tamanhos e formas variadas, que sao
vendidos por R$ 15,00, que somam R$ 300,00. Os indigenas sdo capazes de tranportar sua
producdo guardando pecas dentro de cestos maiores, 0 que facilita no transporte e diminui o
volume na hora de leva-los para vender na rua.

A cestaria feita com fibras naturais, embora seja de carater mais tradicional é constituida
em grande parte por pecas tingidas com pigmentos industrializados (anilina). Estas pecas (com
fibras naturais) tem sido produzida juntamente com outras que utilizam fitas sintéticas. Ha
diversos fatores que levaram a esta producdo, entre eles, a escassez da fibra tradicional (taquara)
nas aldeias. Em 2013, ocorreu uma experiéncia em umafabrica de moveis feitos com fita
sintética, quando um grupo de indigenas (Joanilton da Silva, Silvio da Silva, Augusto Ninvaia,
Luis da Silva e ldalécio Tranfani) estiveram durante um tempo como aprendizes. Eles
participaram da producdo, mas as regras rigidas do setor da industria dificultam a permanéncia.
No entanto, a experiéncia resultou no aprendizado com o material, levando a coleta de fitas
sintéticas encontradas nas ruas pelos indigenas.

Ointeresse dos Kaingang pela fita sintética teve como consequéncia o oferecimento de
sobras de fitas sintéticas por empresas de Maringa e a demanda de cestaria com fitas sintéticas

no mercado local. Sdo produzidos, tanto com fitas naturais como sintéticas, cestos de diferentes
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tamanhos e modelos: cestos grandes com tampa, para guardar roupas, cestos de tamanho médio
com diferentes formatos para guardar frutas ou objetos e cestos pequenos, com ou sem tampa
com finalidades diversas.

Os indigenas trazem cestos para vender na cidade, mas muitas vezes também produzem
enquanto permanecem em Maringa. A capacidade de producdo mensal das pessoas que
permanecem no Centro Cultural Indigena, observados os aspectos acima mencionados, é
estimada em cerca de 15 cestos grandes, 30 cestos médios e 20 cestos pequenos. Em 2014 um
grupo realizou a producdo de encomenda de 2000 pecas de tamanho médio, que entregaram
com um prazo de dois meses. A encomenda consistiu na producdo de bolsas em fita sintética.

As bolsas tém um custo aproximado de R$50,00. Ndo eram um objeto que costumava
ser produzido em grande quantidade, mas a partir da encomenda comegou a ser produzida em

maior escala.

Figura 63: Bolsas em cores diversas feitas com fita sintética

Foto: Tabajara Marques (2014)

A producdo da cestaria Kaingang faz uso de materias da indudstria, como a fita plastica
por ter semelhanga ao material tradicional no trancado.A fita de arquear (Fita pet), por exemplo,
¢ um material descartado que costuma ser coletado por eles na rua. Os indigenas também
utilizam estruturas metalicas como cadeiras e grades, que servem de suporte para a aplicacdo
dos trangados, como grades de ventilador.

A fita sintética é utilizada pelos Kaingang desde 2007. Ela comecgou a ser usada como
reaproveitamento de sucatas da propria industria de fitas e atualmente compram do fabricante
por atacado. O tipos de fios utilizados, como os de nailon, silicone e elétricos também séo

utilizados na confeccédo de objetos em miniaturas e no acabamentos da cestarias de grande porte.
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Nas figuras 63 e 64 observam-se algumas pecas do acervo da ASSINDI, como as

miniaturas manufaturadas em fitas vegetais.

Figura 64: Cesto em miniatura.

Foto: Tabajara Marques (2013)

Figura 65: Cesto em miniatura

Foto: Flavia Heloisa Bulla de Carvalho (2016)

Os objetos produzidos com materias da industria sdo geralmente mais baratos que 0s

produzidos com fibras naturais.

Figura 66: cestos com fita sintética com tamanhos diferentes.

Foto: Tabjara Marques (2014)
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A referir-se aos pregos praticados, Jose Claudio Alves, comenta queos cestos grandes,
médios e pequenosfeitos em fita sintética (conforme o exemplo da imagem da figura 65): 0
maior, de 29 x 32 x 8 cm custa R$ 30,00. O cesto médio de 22 x 22 7 cm custa R$ 15,00 e 0
cesto pequeno de 14 x 13 x 6 cm, custa R$ 10,00.

No relato realizado no dia 10 de agosto de 2016 sobre a producédo de Jose Carlos Alves,
registramos as caracteristicas de suas 100 pecas feitas em taquara: roupeiro, cesto de péo e
cesto em formato de fruteira. J& a producdo com a fita sintética foi maior:100 pecas que
correspondemas seguintes pecas: 10 fruteiras, 30 cestinhos em miniatura feitos com fios
elétricos, 10 cestos grandes, 20 meédios e 30 pequenos, com o valor estimado para
comercializacdo de aproximademnte R$1.600,00. As fruteiras feitas com grade de ventilador
também ajudam na receita: ele produziu em média 10 pecas que chegam a custar R$ 60,00,
resultando no total de R$ 600,00.As pecas em miniaturas sdo comercializadas a R$ 5,00.S&o
produzidas em média 30 pecas, somando R$ 150,00. Os cestos de tamanho
médio,comercializados a R$ 25,00 sdo produzidos em média no total de 20 pecas,resultando no
total de R$ 500,00.As cestas pequenas para flores e guardar miudezas sdo comercializadas a R$
15,00 e sdo produzidas em média 30 pecas, somando R$ 450,00.

Cada grupo em média estima uma producdo em cestaria com uso de materiais naturais
em fibra vegetal(taquara) de 65 pecas, que rendem em torno de R$1.950,00. Somando as 100
pecas feitas com a fita sintética o total € R$2.550,00. Porém, apesar de somar uma receita
expressiva, a livre negociacao faz que com que esse valor seja sempre menor ecom as despesas
que geralmente tem durante sua estada na cidade, além das dividas no comérico na cidade

proxima a terra indigena, este valor é ainda mais reduzido.

Figura 67: Interior do Onibus na terra indigena Ivai.

Foto: do autor (2017)
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Em depoimentos de indigenas, sua média de despesa por dia € de R$ 50,00. Este valor
somado em 20 dias chega em torno de R$ 1.000,00. Assim, acabam guardando valores sempre
menores, sobrando em média entre R$ 300,00 a R$ 1.500,00, dependendo de cada indigena.
Segundo José Claudio Alves, “Isso é pouco, mas ndo € motivo para desanimar, o artesanto é
feito, e ndo vai acabar enquanto existir o artesdo, porque ele gosta de fazer”. S&o tres fomas
de delocamento para maringa e regido: uma por meio de 6nibus da comunidade por meio do
agendamento pra formar o grupo para viagem e sua escolhas para onde que ir, outra é por
fretamentao de Onibus de terceiro forma-se um grupo e dividea as despesas e a outra e
individual cada uma comprar sua passagem de onibus de linha e despacha os cestos no
bagageiro do onibus esse ultimo sdo caso independente de familias € que escolhe como que

viajar sozinhas o acompanhada.

Figura 68: preparando para viagem.

Foto: do autor 2017

No preparo para a viagem para comercializagdo de cestaria os destinos sdo sempre
proximos da Terra indigena, em um raio que abrange as cidades maiores como: Cascavel,

Guarapuava, Laranjeira do Sul, Umuarama e Maringa.

Figura 69: Chegada de Kaingang da Terra indigena Ivai na ASSINDI.

=3
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Na figura 69 acima mostra os indigenas descarregando sua producéo vinda do Ivai coam
onibus fretadado, fazem um rateio para pagar o custo do combustivel e a diaria do motorista.

Esta figura 70 mostra que a familia indigena que vem de 6nibus de linha até Maringa
guando a chegam na rodoviaria contratam uma frete para levar sua a producdo até as

acomodacdes: para casa de passagem ou na ASSINDI.

Figura 70: Frete, cesto vindos da Rodoviaria.

Fonte Tabajara Marques (2010)

Figura 71: Indigenas descarregando sua producdo na ASSINDI.

Fonte Tabajara Marques, 2010

Observa-se que os materiais utilizados por meio do contato com a cidade foram
ampliando-se em relacéo aos tipos e a adequagéo de uso na cestaria Kaingang, a partir de 2000.
A cestaria Kaingang ja de longa data vem sendo produzida com tingimento natural e artificial,
assim como 0s objetos ja continham e seu acabamentos materiais da inddstria, como, por

exemplo: barbante, fios de nailon, fio encerado entre outros.
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No contato com a cidade os indigenas comecaram a utilizar materiais descartados que
encontram nas ruas, materiais que possuiam semelhan¢a com a taquara, por exemplo da fita de
arquear, cinto para embalagem, encontrados em cores variadas: verde, vermelho azul. etc. A
maioria desses materiais (fita de arquear) sdo de reaproveitamento de descarte em desuso. Isto

observa-se desde nos anos de 2007 que torna muito evidente na cestaria Kaingang.

Figura 72: Feira de troca no centro da cidade Maringa.

Foto: Tabajara Marques, 2013

Com o contato com empresas que se utilizam da técnica dos trancados na sua producao,
os indigenas tiveram acesso a partir de 2013, ao reaproveitamento de sucatas como pedacos de
fita sintética que eram emendados com ferro de solda. Contudo, as emendas comprometiam a
estética no acabamento das pecas, ainda que os indigenas perceberam que o material se
adequava bem as suas condicdes de producéo.

Os indigenas passaram a fazer uso desta matéria agora adquirida direto do fornecedor,
sugerindo na sua producdo cores convenientes a sua demanda. A partir deste momento foram
aplicadas tecnicas dos trangados, adaptadas em estruturas descartadas como cadeiras e grades,
que possibilitavam criar varios objetos e a ressignificacdo de sua funcéo de uso, 0 que tornou
muito evidente o uso de grade de protecdo de ventiladores que também eram encontrados na
rua. Essas grades de protecdo de ventilador permitem uma variedade de grafismos e causam um
impacto visual que chama atengdo no comércio. Este fato teve inicio em 2013.

O Sr. Mauricio Ramos Damaceno, da empresa Tramare Art, em 2012 esperava que 0S

indigenas pudessem fazer o trabalho de trancado, sistematizado em escala de producéo
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industrial, mas logo percebeu que a rigidez na produgdo ea normatizacdo de horérios ndo é
compativel com a cultura Kaingang. Para estabelecer uma parceria, os acordos firmados entre
as partes (empresa e indigenas) foram aceitas as condi¢des no processo de aprendizagem. A fita
sintética utilizada na trama dos moveis na relacdo de troca possibilitou que os Kaingang
aprendessem a usar a fita sintética aplicados em sua cestaria.

O profissional que trabalha na Tramare Art ganha salario e também porcentagem pela
producdo. Para o indigena nao haveria dificuldade em adaptar-se nesse trabalho. Porém, outro
fator que tornou inviavel para que os indigenas pudessem trabalhar na empresa foi o custo para
0 seu deslocamento e as despesas com aluguel e alimentagdo. Desta forma o custo despendido
ndo seria vantajoso para os indigenas. Na opinido dos Kaingang, fazer o trancado ja € uma
profissdo, o trancado € uma ferramenta de trabalho que possibilita ter liberdade para produzir e
vender sem que precisem prestar conta.

No dia 24 de julho de 2013teve inicio o curso de trangado com fita sintética sobre cadeira
na fabrica de moveis Tramare Arte. Os indigenas que participaram foram: Joanilton da Silva,

Silvio da Silva, Augusto Ninvaia, Luis da Silva e Idalécio Tranfani.

Figura 73: primeiro contato com fita sintética foi na Tramare Arte

Foto:do autor, 2016
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Ao observar a semelhanca da fibra vegetal (a taquara) com a fita sintética, os indigenas
comegcaram a aplicar os trangados nas estruturas que encontravam em desuso pela cidade, como
€ 0 caso das grades de ventiladores

A grades de ventiladores perdem sua fungéo e sua importancia passa ter valor de uso ao
corresponder a estruturas que servem de suporte para aplicacao de técnica de trancado indigena.
A concepcdo estética na criacdo do grafismo torna-se conceitual ao atender a ressignificacdo
para um novo codigo, e que passa ser aceito, no caso da fruteira e tornado nulo seu aspecto
original, que foi criado a para outro fim como estrutura de protecéo de ventilador.

O diélogo que se estabelece com esses materiais em relagdo de contato permite que arte
Kaingang tradicional possa interagir ressignificando elementos da producgéo industrial. A grade
de ventilador é um item de protecdo, mas serve muito bem aos propdsitos de aplicacdo da
técnica do trancado Kaingang. Na elaboracédo da cestaria Kaingang com fita sintética, aoinserir
as representacdes dos codigos Kaingang percebemosas transformacdes. Nelas pressupbe-se que
sd0 0s conceitos estéticos e simbolicos especialmente chamativos, por condensarem uma série
de elementos constituintes da dinamica da expressdo plastica indigena Kaingang que marca a
fronteira imbricada entre arte e artesanato.

A fita sintética comegoua ser utilizada em 2013, com reaproveitamento de sucata, mas
com o contato com o fabricante desta matéria prima para industria passa a ocorrer a demanda
dos indigenas que encomendam sua producéo.

O indigena precisa de materiais como a fita sintética e suporte em grade de ventiladores.
O fornecedor em Maringa, costuma vender para os indigenas 1 rolo com 500 metros de fita
sintética, com peso de 20 quilos e custa R$ 70,00. Atualmente os indigenas compram apenas a
fita em grande quantidade e a grade de ventilador é procurada na regido como material de
descarte.

A grade de ventilador, quando ndo é encontrada gratuitamente do descarte € comprada
em cooperativa de reciclagem e chega a custar R$ 10,00. Levantou-se a possibilidade de
comprar grades novas, direto do fabricante. Essas grades de ventilador novas custam cada peca
entre R$ 12,00 a R$ 50,00.
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Figura 74: Grades de ventiladores de plastico e de metal.

Foto: do autor (2015)

Para cada fruteira costuma-se utilizar em média 250 gramas de fita sintética por peca. O
custo desta quantidade de fita, em 2015 foi estimado em R$ 5,00.

O interesse por esse tipo de peca tem ganhado adesdo dos indigenas, devido a grande
procura, o que facilita suas vendas. Apesar de ter uma despesa para a producdo do objeto, a
maioria dos indigenas ndo faz objecdes a pedidos de desconto e vende a preco de livre
negociacdo. Isto &, acaba ndo considerando o valor que é desprendido para confeccéo do objeto,
sendo vendido até por R$ 20,00.

Isso torna evidente que os indigenas ndo tém o controle absoluto da cadeia produtiva,
cedendo a influéncia externa na hora da comercializagdo. O consumidor final ndo se preocupa
com a complexidade laborativa e estética no objeto, mas apenas com o0 prego.

A identidade do indigena no trancado é generalizada pelo fato que praticamente todo
Kaingang sabe executar essa técnica com maestria artistica. Sabemos que as diferencas entre
eles estdo nos grafismos, que sdo elementos que cada grupo étnico possui e por meio da arte
sdo expressos. Esses grafismos no objeto produzido em cestaria Kaingang sdo extensdes
utilizadas, entre outros motivos, para interagir com o ndo indio, nas relacdes de fronteiras
(PERASSI, 2010, p. 2).

Essa relacdo que o indigena estabelece na comercializagdo verifica-se por meio de
contatos com o dinheiro, na venda dos produtos artesanais. O dinheiro, assim, obtido ndo €
objeto de acumulacéo para a cultura Kaingang. Mesmo havendo aplicacdo de pequenas quantias
no sistema bancario, tal procedimento néo caracteriza que 0 modo econdmico de viver da Terra
Ivai seja capitalista. Talvez, seja uma relacdo pré-capitalista, na medida em que um Kaingang

tenha acumulado dinheiro para aplicar em meios de producdo, como um carro para cobrar frete
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e, mesmo, um dnibus. O dinheiro circula na terra indigena, mas, ainda ndo esta se generalizando
como capital, embora, haja casos em que isto esteja acontecendo e criando estranhamento em
relacdo ao modo de produzir, no sentido da cosmovisdo participativa, seja nos habitos
cotidianos, posse de bens de uso e propriedade coletiva de meios de producdo. Os Kaingang
artesanistas continuam autdnomos, ndo séo vendedores de forca de trabalho, mas, podem cair
na armadilha do assalariamento. Quando ha assalariados, como professores, motoristas e
enfermeiros, em sua maioria, eles atuam as expensas do Estado do Parana. Portanto, isso ndo
configura um modo de producéo capitalista na Terra Ivai e esses assalariamentos ndo produzem
mais-valia. Ja, na terra de Mangueirinha, quando cerca de 200 indigenas vendem a forca de
trabalho em fébricas, isso configura producdo de mais-valia.

Na cultura, o contexto historico dos trezentos anos de exploracdo do trabalhador no
sistema escravista, exige uma desconstrucdoda cultura dominante eurocéntrica. No tempo
presente, ha caminhos de construgdo de novos horizontes e perspectivas desse presente
construido com muitos erros do passado, e espera-se respirar 0 novo, porque velhas sombras
estdo sendo desvelada, o que aponta as direcdes para transformacao da sociedade.

Para Marx, a critica voltada para economia capitalista diz respeito, entre outros
aspectos, a contaminacdo que se da via religido. Por exemplo, o pecado como uma forma de
marginalizagdo, entre outras dimens6es como na politica e no partidarismo.

A sociedadeurbana diferencia-se da comunidade indigena por que esta vive sua
natureza sobre outros valores. Conceitos indigenasestao sendo construidos a partir da oralidade
e escrita, para assim dialogar com a escrita ocidental. S&o trezentos anos de exploracdo do
trabalho de um sistema mercantilista germinal, tendo em vista estes 518 anos do contexto
histérico emque uma sociedade de muitas revolugdes segue seu propdésito conforme sua crenga.

Desta maneira, na fronteira por meio das relac6es de contato, em que ocorre a friccdo,
¢ importante perceber porque os indigenas vivem na extrema pobreza material, prova da
expropriacdo antropofagica dominante. Tommasino (2001) relata que no wére do passado havia
muita abundancia e no Uri, o tempo atual, predomina a extrema miseéria e escassez de recursos.
Apesar da sociedade urbana atual ser conhecida como da abundancia, somos desnutridos
culturalmente. Das 305 etnias da América do Sul conhecemos a submisséo que sofreram como
influéncia da sociedadedominante. Estas etnias encontram-se submissas, como a classe
trabalhadora, pois ao logo do tempo foi sido anulado seu rastro identitario. Essa sociedade
brasileira é desnutridaculturalmente quando nega sua origem, suas matrizes étnicas, o que torna

sua cultura desfigurada e esquecida.
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Essa € uma sociedade reacionaria, engessada e com valores eurocéntricos. A C.F. de
1988 perde sua forga, ndo permitindo garantias de direitos de fato, pois na relagdo do contato
historicamente sempre foram conflituosos na relagdo trocas o0s interesses materiais
hegeménicos. No periodo cabralinoessaldgicaé constituidano contato, nas primeiras trocas ou
nos escambos. Neste periodo os indigenas reconheciam outras formasde acumulagdo, em
contato com sistemas de economia voltada na reciprocidade eutilizacdo dos recursos da
natureza.

A economia de mercado passa ser mais um elemento de friccdo no sentido de resisténcia,
mas também de aprendizado, essa relacdo tdo comum dos indigenas na cidade com sua
producao.

O controle institucional, seja pelo estado, seja pela igreja, € um marco historico. Por
exemplo, a investida através do catecismo “amansava” para impor uma “civiliza¢do” forgada.
A politica integracionista € também uma forma de dominacao, em relagdo aos indigenas. Uma
das formas mais terriveis é a ideoldgica, com o discurso de que as etnias indigenasnao
sdoautdbnomas com suas especificidades. A etnia € diluida no conceito de unidade, a nacdo
brasileira. A concepc¢do integracionista comeca a ser combatida nos anos de 1960. A
Constituicdo de 1988 da garantias de especificidade a cada grupo étnico.Osindigenas vivem a
cada dia um ato politico em defesa da sua autonomia, sua cultura e sua identidade, precisando
provar seu pertencimento cultural todosos dias, porque a historicidade mostra fases dessa
hegemonia conhecida pela suavioléncia e a coercdo no trabalho escravo.O sentido do trabalho
humano emancipado éconflitante com o assalariamento, a forma com que se opera a exploracao

do trabalhador, abrindo o ciclo da revolugdo industrial e consolidando o sistema capitalista.

Os povos indigenas, na geragdo atual, herdam o ran¢o de uma histdria da sociedade
dominante. A dominacdo, vista no discurso da elite desse sistema, busca legitimacdo da
expropriacdo dos seus territorios. Trata-se de um modelo de homogeneizag¢do da alienagdo,
gerada pela cultura de massa. Mas a friccdo mostra que o projeto de colonizacdo ndo deu certo
com relacdo aos indigenas. A cultura dominante sempre submeteu as populagdes indigenas em
areas demarcadas, primeiro com o SPI, com a politica de controle e depois com a FUNAI, como
tutora paternalista e assistencialista. Para o indigena € uma situacdo de violéncia psicolégica
que é exercida por séculos. A sua terra mée teve seus filhos separados pelas leis dos homens,
esses que inventaram o dinheiro.

A sensibilidade do indigena, sua forma de interacdo com a terra faz sentido em sua

cosmovisdo: ele acredita que a Terra, o planeta que chama de Mée, no mito da criacdo, cede
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aos Kainganga fontede riqueza, que sdo as matérias-primas. Dessa integracdo o artesanista do
Ivai sabe dos desafios que seu espaco e tempo vemsofrendo, com impactos ao vé-los sendo
transformados, seu ecossistema limitado em &reas de confinamento, acarretando em escassez
de alimentos, o que deixa seu filho com fome. Na cosmovisdo indigena a natureza esta sendo
transformada em acelerada ganancia pela mdo dos ndo-indigenas, longe damemoriae
acolhimento em analogia ao contexto em que a Mée Terra protege seu filho e espera que siga 0
exemplo com afeto e cuidado.

Quando isso ndo acontece, vimos essa mudanca desordenada na natureza. Antes a terra
era vasta e farta, e agora seus recursos sdo cada vez mais escassos. Hoje para viver da terra o
indigena vive essa contradicdo, trabalha para sobreviver em uma area que mais parece uma
pris&o.

Essa analogia do confinamento que representa as areas indigenas demarcadas évistana
obra “Cerco Grande” feita em 2016 pelo coletivo Kokir e por Joanilton Silva, indigena
Kaingang, morador na T.I lvai. A obra participou das exposi¢des “Sustento/Voracidade”.
“Cerco Grande” é umapeca feita a partir de uma gaiola que prende os passaros, tramada com
trancadoKaingang, feito com fita plastica. Como a terra demarcada, a ideia de casa, presente
na obra tem relacdo com as terras indigenas, sobre as quais eles ndo tém a posse e nem a

mobilidade que disfrutavam antes do contato.

Figura 75: Cerco Grande
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Na figura 73 destaca na obra o titulo Cerco Grande em autoria do Coletivo Kokir e
Joanilton da Silva Fita sintética com trancado Kaingang com a dimensao (46 x 46 x 21 cm)
mostra sua metafaora de como vivem o indigena e confinamento que representa seus territorios
e como ¢ desafiador sua relacdo de contatona atualidade.

Os indigenas lidam com aspectos desafiadores noambiente externo e longe do seu
territorio. Elesobservamque sua cultura sofre depreciacdo, no sentido que desvalorizam sua
producdo, assim como seu oficio de artesanista, talcomo se declaram alguns indigenas do Ivai.
Na cosmovisdo da cultura Kaingang o indigena faz mediacdo no contexto urbano, pois o
artesanista percebe a cidade como local especifico na relacdo de troca. O indigena € resilientee
sua atengdo visa a contrapartida dessa mediagdo em que compreende as transformacdes
culturais na relacio com a cidade. No aspecto apontado por Habermas®® sdo definicoes
atribuidas pela ética dialdgica. Roberto Cardoso de Oliveira, vé na acdo indigena na cidade o
dilogo interétnico, pois la acontecemas relagdes construidas na interacéo e trocas. Verifica-se
nesse contexto, quando sdo empreendidas acdesna relacdo de troca, o protagonismo interétnico
na cidade.

Na cidade, o objetivo dos indigenas € levar sua producdo, para que ela possa circular
no sistema de comércio de forma satisfatéria. Mesmo que seja o detentor da sua producdo a
conjunturado indigena € de luta, de reivindicacdo deseus direitos e isso € enfrentado no
exercicio diario, advindo de processos da fricgéo.

O contexto urbano, onde se da esse exercicio é contaminado pela discriminacédo e
nutrido pelo pensamento do senso comum, alimentados por discursos que interferem no modo
preconceituoso de perceber a diversidadeétnica. Tais forcas sdo detentoras da producédo
tangivel, e conflitam com o ndo tangivel da arte. Neste aspecto, 0 contexto possui prerrogativas
de dominag&o intencional, pois neste campo de friccdo o que ocorre, sdo imposi¢des entre
producdo de capital e a producdo cultural. A dominagéo forca para que a producdo cultural
indigena seja transformada em mera mercadoria, anulando o seu valor cultural e critico,
conforme a perspectiva de Adorno.

Em duas sociedades, indigena e ndo indigena, no sistema que envolve o mercado, sua
forma de trabalho construida a partir da relagdo de contato é ao mesmo tempo adaptada ao
sistema de reciprocidade e hierarquia presente entre os Kaingang. O indigena esta diante do
desafio contemporaneo. Na sua relacdo cultural espacial € impedido de ampliar seu territério,

ele ndo tem aposse das suas terras, o acumulo de bens de capital faz dele um consumidor

%Ver Habermas apud Oliveira, Roberto Cardoso. In: Acéo indigenista, etnicidade e o dialogo interétnico.
Revista Estudos Avancados, Brasilia, D.F., v. 40, 2000.
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dependente, pertencente a hegemonia do mercado. Mas o que diferencia é o aspecto cultural.
Para Mauss (2003, p.313- 314).

As sociedades progrediram na medida em que elas mesmas, seus subgrupos e
seus individuos, souberam estabilizar suas relacdes, dar, receber e, enfim,
retribuir. Para comecar, foi preciso inicialmente depor as langas. S6 entédo se
conseguiu trocar os bens e as pessoas, ndo mais apenas de clas a clas, mas de
tribos a tribos, de nacGes a nagdes e - sobretudo - de individuos a individuos.
S6 entdo as pessoas souberam criar e satisfazer interesses mutuos, e,
finalmente, defendé-los sem precisar recorrer as armas. [...] se opor sem se
massacrar, dando-se uns aos outros sem se sacrificar. Esse é um dos segredos
permanentes de sua sabedoria e de sua solidariedade.

A producao cultural € também a sua traducdo do imaterial, do aspecto simbolico abstrato
para o fisico concreto visual, na producdo material que nela consta a expressaoplastica da arte

presente na cestaria Kaingang.
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3.5 Arte kaingang do lvai: mercadoria e utopia, na hibridacdo com a arte
contemporanea

O Coletivo Kokir atuou entre 2016 e 2017 junto aos Kaingang da T.l. Ivai na criacao
compartilhada de objetos feitos com fita sintética. Tal atuacdo integra um conjunto composto
por multiplas vertentes ligadas as comunidades indigenas do Parana. O Kokir faz parceria com
indigenas do Ivai, universitarios indigenas, estudantes do curso de Artes Visuais da UEM, a
Associacdo Indigenista de Maringa (ASSINDI), escolas publicas e privadas, entre outros
segmentos. O projeto é uma iniciativa dos membros do coletivo Kokir, formado por Sheilla
Souza e eu, Tadeu dos Santos. Kokir (pronuncia-se como se escreve) na lingua Kaingang,
significa fome.

O nome do coletivo tem relacdo com a fome nas comunidades e com a incorporacao de
elementos de culturas indigenas nas criacdes. O coletivo propde-se como movimento ampliado,
com a participacdo de outras pessoas, geralmente indigenas e estudantes de arte, como vem
acontecendo nos Ultimos anos. Procuramos estabelecer um didlogo aberto e ndo hierarquico
entre arte contemporanea, educacdo, culturas indigenas e cidade.

O impulso para os trabalhos vem da observacédo da lacuna existente na producéo de arte
contemporanea e nos programas de ensino de artes em relacdo as culturas indigenas. O Coletivo
Kokir propde que variadas formas de intervencdo, motivacéo, e estratégias fomentem novas
transformacdes, para que os indigenas possam participar como autores na producdo de arte
contemporanea e para o conhecimento e valorizacdo de suas producdes.

Neste aspecto, a acdo do Coletivo Kokir, além da producdo artistica contemporanea, tem
o sentido de buscar estratégias de valorizacdo da cestaria Kaingang, que se da em duas vias: na
busca de parcerias para comercializacdo e nas questdes ligadas ao ensino de artes visuais, em
acles como a intervencdo artistica sobre objetos Kaingang. A primeira via tem como objetivo
promover eventos, feiras, exposi¢des e estabelecer parcerias com empresas que possam adquirir
a producdo dos indigenas. A segunda via busca, pelas a¢ées do Coletivo Kokir, intervir nas
pecas indigenas com o intuito de promover uma reflexdo sobre questfes cruciais relacionadas
aos Kaingang, como a da fome, por exemplo. Torna-se explicita, desta forma, a contradicdo
existente na venda das fruteiras Kaingang na cidade de Maringé, pois este povo é desprovido
de “frutas” em suas proprias fruteiras, ameacados pela fome, o que provoca a desnutrigdo
infantil, em seu territorio.

O senso comum ndo percebe a realidade social da fome real que afeta as comunidades

indigenas. Entende-se, assim, que, atraves de acfes do Coletivo Kokir ““(...) a construcdo da
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consciéncia e da autoconsciéncia estdo (...) dialeticamente imbricadas e dizem respeito, numa
dada sociedade, a superacdo do senso comum” (PEIXOTO, 2003, p.48).

O Coletivo Kokir declara-se pela concepcao da arte como fonte de emancipacéo, o que
pressupde a potencialidade da arte enquanto ferramenta de consciéncia e transformacao.
Observa-se que o trabalho indigena de venda da cestaria na cidade, muitas vezes, ndo é bem
visto pela populacéo, por motivos diversos. A ASSINDI, frequentemente, recebe reclamagdes
de pessoas incomodadas com a presenca das criangas nos sinaleiros e feiras. De maneira geral,
as pessoas da cidade acreditam que os indigenas nao deveriam sair de seus territérios e que seu
trabalho devesse estar restrito a agricultura familiar. Nao h&4 compreensdo sobre a necessidade
da vinda para a cidade para obtencao de recursos para a sobrevivéncia e também para interagéo.

A ASSINDI vem promovendo debates, palestras e videos para esclarecer sobre a
questdo. Os indigenas também sdo convidados nestes eventos e em seus discursos enfatizam
que a venda da cestaria na cidade constitui um momento de aprendizagem para seus filhos, pois
no futuro desempenharé@o as mesmas atividades.

De acordo com Valéria Soares de Assis (2006), a producdo artesanal, apesar de ser
mercadoria, também é um marcador da identidade do grupo. O senso comum acredita que a
utilizacdo de recursos industriais, como a anilina, as fitas sintéticas ou uma grade de ventilador,
sejam elementos desintegradores da identidade indigena. Os cestos vendidos pelos Kaingang,
mesmo quando incorporam transformacdes quanto ao uso de pigmentos e fitas sintéticas
industriais, continuam apresentando padrbes graficos e a permanéncia de outros motivos
identificadores das familias Kamé e Kainru.

Nesse sentido, compreende-se que a cestaria Kaingang participa de um modo de
producdo estético que manifesta a identidade cultural deste povo. A comercializacdo da cestaria
indigena nas cidades as transforma em mercadoria, contudo néo rouba seu potencial simbélico
engquanto objeto que expressa valores da estética e cultura Kaingang, atrelados a sua
cosmovisdo. Assim, a presenca da cestaria Kaingang, na cidade, gera um publico que também
é fruidor da arte presente no trancado e grafismos da cestaria.

A producédo determina ndo s6 o objeto do consumo, mas também o modo do

consumo. Logo, a produgéo cria o0 consumidor.

[...] A necessidade que sentedoobjeto é criada pela percepcéo deste. O objeto de arte
- tal como qualquer outro produto - cria um publico capaz de compreender a arte e
de apreciar a beleza. Portanto, a producdo ndo cria somente um objeto para o sujeito,
mas também um sujeito para o objeto. Logo, a producdo gera o consumo (MARX,
1983, p. 210).
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Existe, porém, uma ressalva a ser feita em relacdo a compreensédo do publico sobre a
arte na cestaria Kaingang. O desconhecimento das relagdes entre o trancado, os grafismos e a
cosmovisdo indigena, impossibilita a valorizacdo do trabalho, na plenitude e na sua dimensao
estética que de maneira geral é visto na cidade apenas como artesanato. Isto reforca a critica
realizada por Sally Price (2000) sobre o preconceito eurocéntrico em relacdo as produgdes

artisticas de povos considerados “primitivos”.

Ao aceitar que as obras de Arte Primitivas sdo dignas de serem exibidas ao lado das
obras dos mais distintos artistas de nossa prépria sociedade (como deixam claro
recentes exposi¢des nos principais museus de arte de todo 0 mundo), a nossa préxima
tarefa consiste em reconhecer a existéncia e a legitimidade dos arcabougos estéticos
dentro dos quais elas foram criadas. A contextualizagdo ndo mais representaria uma
pesada carga de crencas e rituais esotéricos que afastam da nossa mente a beleza dos
objetos, e sim um novo e esclarecedor par de éculos (PRICE, 2000, p.135).

Compreendemos que as formas de constru¢do do conhecimento sobre a producao da
cestaria Kaingang sao multiplas e complexas e que envolvem as dimensdes estética, sociolégica
e antropoldgica em friccdo, que ocorre na hibridacdo, nas relagdes comerciais, assim como no
contexto intercultural presente na polaridade indigena/cidade.

Os estudos de hibridacdo cultural de Canclini (2000) foram confrontados aos dados
levantados na pesquisa de campo, a fim de se analisar as novas configuracfes estéticas
desenvolvidas na cestaria Kaingang. Foram investigadas duas situagdes distintas. A primeira
delas é observada em relacdo a cestaria Kaingang, que além das transformacdes pelo uso de
pigmentos adquiridos na cidade, como a anilina e a utilizacdo da fita plastica, apresentou uma
mudanca surpreendente, que motivou a cria¢do do Coletivo Kokir e sua intervencao nos objetos
indigenas.

A apropriagcdo de elementos urbanos, como a grade de ventilador, por parte dos
indigenas Kaingang, manifesta uma ressignificacdo, pois revela a incorporagdo de materiais
industriais como suporte para sua expressao estética.

A apropriagéo cultural é analisada sob a 6tica da Escola de Frankfurt, na discusséo sobre

a subordinacéo da cultura a mercadoria, proposta por Adorno:

O que se poderia chamar de valor de uso na recepcdo dos bens culturais é
substituido pelo valor de troca, ao invés do prazer, o que se busca € assistir e
estar informado, o que se quer é conquistar prestigio e ndo se tornar um
conhecedor. O consumidor torna-se a ideologia da industria da diversdo, de
cujas instituicGes ndo consegue escapar. [...] tudo s6 tem valor na medida em
que se pode trocé-lo, ndo na medida em que é algo em si mesmo. O valor de
uso da arte, seu ser, é considerado como um fetiche, e o fetiche, a avaliagéo
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social que é erroneamente entendida como hierarquia das obras de arte — torna-
se seu Unico valor de uso, a tnica qualidade que elas desfrutam. E assim que
o0 carater mercantil da arte se desfaz ao se realizar completamente. Ela é um
género de mercadorias, preparadas, computadas, assimiladas & producgdo
industrial, compraveis e fungiveis, mas a arte como um género de
mercadorias, que vivia de ser vendida e, no entanto, de ser invendivel, torna-
se algo hipocritamente invendivel, tdo logo o negécio deixa de ser meramente
sua intengdo e passa a ser seu unico principio [ADORNO e HORKHEIMER
(1947) (1985, p. 148)].

Os frankfurtianos tratam da relacéo entre arte e mercadoria, enfatizando a transmutacao
de uma em outra: “As criticas feitas pelos frankfurtianos a industria cultural visam mostrar
como na sociedade moderna a cultura transformou-se em uma grande forga capaz de transmutar
a arte em qualquer mercadoria” (SANTOS, 2014, p. 26). Isto representa uma das caracteristicas
da dominacdo da técnica sobre os bens culturais na modernidade, adaptando as producdes ao
consumo de massa. Segundo Adorno (1995), a industria cultural atuapormeio da dominacao
técnica de maneira a tolher as consciéncias das massas, impedindo que

individuosautbnomospossamagirconscientemente.

Se as massas sdo injustamente difamadas do alto como tais, é também a
prépria indastria cultural que as transforma nas massas que ela depois
despreza, e impede de atingir a emancipacdo, para qual os proprios homens
estariam tdo maduros quanto as forcas produtivas da época o permitiriam.
(ADORNO, 1995, p.295).

No entanto, a concepcao da arte e da cultura como ferramentas de reproducéo do sistema
capitalista deve ser reavaliada, destacando-se, segundo Marcuse (1997), a importancia de se

compreender o sentido dialético da quest&o.

O autor reflete sobre o papel que as obras de arte passaram a ter na sociedade
mercantilizada e compreende que, apesar de ser um instrumento
sistematicamente utilizado para o embotamento das consciéncias criticas, as
obras de arte guardam em si um potencial revolucionario, ja que,
diferentemente da ciéncia e da politica, a arte seria a Unica que ainda guardaria
“uma linguagem contestatoria e revolucionaria nos tempos de hoje”
(MARCUSE, 1997, p. 95).

Tendo em vista que a producéo de arte indigena, na atualidade, muitas vezes apropria-

se de tecnologias como a internet, o radio, a televisdo e o cinema, é importante lembrar que,
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em lugar de transformarem-se em mera mercadoria, tais produ¢des podem revestir-se de carater
critico, incorporando midias caracteristicas da sociedade capitalista, mas com sentido inverso.

A sociologia da arte norteia as reflexdes, aqui em torno, especialmente, da hibridacéo
entre a arte Kaingang do lvai e a arte contemporanea. Trata-se de uma hibridagdo entre
disciplinas, como antropologia, sociologia e comunicagdo, um dos temas preferidos de

Canclini:

Por um lado, a no¢do de hibridagdo implica considerar as intersec¢des entre culturas
e estabelecer como propésito do trabalho das ciéncias sociais situar-se entre as
culturas, nos lugares de cruzamentos, fusdes, conflitos e contradicdes. [...] refiro-me,
sobretudo, & interseccdo de disciplinas, como colocar em relagdo os enfoques
antropoldgicos, que tendem a destacar a defesa de cada cultura, a capacidade de
autogestdo, o direito a existéncia autbnoma de cada cultura, ou seja, a antropologia
como a teoria da diferenca; as teorias macrossociolégicas - penso especialmente em
Pierre Bourdieu mas podemos falar de muitos outros, do marxismo, de todas as
outras concepgdes macrossocioldgicas que tém se organizado como explicacdes e
interpretagdes para a desigualdade social - e, em terceiro lugar, as teorias da conexao
comunicacional ou sistémicas que acentuam a organizacdo social que se realiza
através do acesso ou da excluséo, a desconexao. S&o trés modos de ver a organizagédo
social, a interacdo entre classes, paises, culturas ou grupos sociais (CANCLINI,
2006, p. 8-9).

Sugerindo e participando da experiéncia estimulada pelo coletivo Kokir, os artistas
Kaingang do lvai, autointitulados artesanistas, ingressam no circuito oficial das artes, na
sociedade industrial avangada, sob a hegemonia da industria cultural.

Que elementos da arte se situam no ponto de hibridagdo entre arte Kaingang e arte
contemporanea? Que utopias movem sua imaginagdo e arte social fundada na “mistura”? Como
reagem os Kaingang artesanistas? E como reagem 0s receptores, separados por divisdes de
classes sociais, desde a comunidade do lvai até os segmentos sociais urbanos, como as escolas,
universidades e museus até o sistema oficial das artes? Na relacdo dos Kaingang no contexto
urbano, na maior parte das vezes trata-se de uma friccdo, hibridacdo, em que se da o acesso, a
inclusdo em mais um campo de depredacéo da arte pela industria, uma inclusdo degradante e
de luta pela emancipacdoque vai além para fora do econdmico®.

Todas as instancias sociais, sob a dominacgéo do capital, sdocampos degradados, como o
assalariamento (pagamento do trabalho “necessario” e usurpagdo do trabalho “excedente”,
maisvalia) ou o trabalho autdbnomo (a transformacdo do cesto Kaingang emmercadoria €

umadegradacao e, aomesmo tempo, um campo de formacéao da consciéncia social e de luta pela

3MARTINS, José de Souza. O falso problema da excluséo e o problema social da inclusdo marginal. In
Exclusdo social e a nova desigualdade. Sdo Paulo: Paulus, 25-38, 1997
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emancipagdo humana, além do atendimento de necessidades dos Kaingang, pela troca do
cestopordinheiro). A sociedade capitalista faz da dita “exclusdo social” um modo de vida,

portanto, “ndo existe exclusao”, afirma Martins.

[...]tem como logica propria tudo desenraizar e a todos excluir porque tudo
deve ser lancado no mercado. Ela desenraiza e exclui para depois incluir
segundo as suas proprias regras. E justamente aqui que reside o problema:
nessa incluséo precaria, marginal e instdvel (MARTINS, 1997, p. 30-32).

Conforme exposto na se¢do 1.1. Estudos etnograficos: Uma caminho para o diélogo, ou
seja, olhares sobre a friccdo e o dialogo, os conceitos de mercadoria, “circulagdo simples de
mercadoria”, economia solidaria, divisao social do trabalho, dadiva (mana), hibridacdo e
industria cultural, acrescidos, aqui, de conceitos de utopia, formam uma constelacdo de
conceitos, a luz de contribuicBes tedricas de Marx, Escola de Frankfurt, Bourdieu, Mauss,
Thompson e Canclini, entre outros, que contribuem para o entendimento antropoldgico e
sociologico do projeto artistico-social do Coletivo Kokir, nas relacdes com a divisdo social do
trabalho, a mercadoria, o sistema das artes e o0 sistema de mercado.

As acdes do Coletivo Kokir e seu desenvolvimento tém sua énfase na extenséo de seus
trabalhos artisticos, por serem compartilhados pelos/com os Kaingang do Ivai e nas variadas
formas de recepc¢do das obras pelos mais diversos receptores e fruidores da arte, a partir dos
fundamentos principais da proposta, quais sejam, abrir o dialogo e promover a identidade e a
autoafirmacdo Kaingang, no ambito da friccdo interétnica, de hibridacdo, na relacdo com a
sociedade envolvente. As vozes de quantos participam da experiéncia do Coletivo Kokir estdo
apresentadas nas obras de arte e nas falas, como expostas no catalogo Sustento/Voracidade,
principal documento incluido, aqui, como parte de nosso objeto de estudo.

O Coletivo Kokir afirma que “(...) nos dias sombrios em que vivemos, quando o pais
retoma posturas de um passado abominavel, estamos famintos de mistura. Afinal nossas cores
véo além do verde e do amarelo”.¥’

A criacdo artistica compartilhada com os artesanistas Kaingang do lvai, bem como a
exposicdo das respectivas obras de artes e a edicdo de um catdlogo, foram as atividades
observadas, como previsto em nosso projeto de pesquisa de mestrado. Tais atividades foram
realizadas, concomitantemente, por ocasido das pesquisas de campo sobre a producéo artesanal
da Terra Indigena Ivai e sua comercializagdo, em Maringa. Na fase final das atividades, o

Catalogo Sustento/Voracidade foi preparado para as exposi¢fes do Coletivo Kokir, realizadas

37 SOUZA, Sheilla P.Dias de. Fome de mistura. Sustento/Voracidade, op. cit., p. 35.
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no Museu Paranaense e na Galeria Farol Arte e Acdo, em Curitiba, entre 3 de agosto e 29 de
outubro de 2016.

Algumas questBes colocadas pela sociologia da arte norteiam as reflexdes aqui
apresentadas, com o objetivo maior de abrir questdes do que dar respostas, especialmente, em
torno do contexto em que se da a fricgdo interétnica da arte Kaingang do Ivai com o complexo
da sociedade envolvente: as divisdes sociais da estrutura de classes, o império da mercadoria,
a industria cultural, entre outros aspectos, nas relagdes entre o0s artesanistas e o contexto urbano.
Tais relacdes estdo se prolongando em outras direcdes, em nivel regional e nacional, como no
recente trabalho intitulado “Fome de mistura” do Coletivo Kokir, apresentado no evento
“Jornada de outubro”, programa publico da Escola de Artes Visuais (EAV), na Oca do Parque
Lage, do Rio de Janeiro em 2017. Convidados pelo Coletivo Kokir para uma agdo em conjunto,
alguns representantes indigenas, usaram de suas falas e seus significados culturais, nos contos,
rezas, oficinas e trocas de saberes: Ana Maria Silva Kariri (Kariri), Pacari Pataxd (Pataxé da
terra indigena Caraiva, Sul da Bahia), e a terapeuta Niara do Sol (Fulnid/Kariri-Xocd). Estes
convidados fazem parte de um movimento de reivindicacdo territorial e outros direitos, no Rio
de Janeiro. No momento atual, alguns deles estdo organizados em aldeia vertical. (Moradia do
programa Minha Casa, Minha Vida, ap6s o deslocamento da Aldeia Maracand).

No contexto da friccdo interétnica, o principal desafio, aqui, em questao, diz respeito aos
cruzamentos entre a arte Kaingang do Ivai e a arte contemporanea, na experiéncia emulada pelo

Coletivo Kokir.

3.6. Artesanistas Kaingang do lvai, nos caminhos da utopia

Entre os marxistas, os caminhos da utopia, no campo da arte, encontram uma importante
concepgdo da natureza humana. Os Kaingang do Ivai teriam condicdes de se realizarem como
artistas e, ao mesmo tempo, se organizarem de modo que a producdo artistica ndo se concentre,
apenas, em alguns Kaingang?

Quanto ao lugar do artista na sociedade, Marx argumentava que a concentracdo exclusiva
do talento em alguns artistas, com exclusdo da massa do povo, decorria da divisao do trabalho.
No entanto, a atualizacdo do marxismo, na sociedade complexa tem levado pensadores sociais
a pensar a arte como manifestacdo da capacidade humana e universal e, a0 mesmo tempo,
manifestacdo em que algumas pessoas se especializam. Assim, “paralelamente ao
desenvolvimento da “arte superior” por individuos particularmente dotados, a criatividade

artistica deveria ser estimulada e encorajada de maneira generalizada como necessidade
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humana universal e fonte de prazer” (BOTTOMORE, 1983, p. 18-20).

Como parte do objeto desta pesquisa, a producdo artesanal e artistica dos Kaingang do
Ivai consiste no trancado que compde sua cestaria e suas dimensées simbolicas.

O indigena do Ivai atua por meio de suas praticas ressignificadas conforme os sentidos
inseridos no processo de ressignificacdo, no contexto de friccdo interétnica. Por exemplo, no
universo de 353 familias, 40 delas comprovam seus oficios de artesanistas, no ema (territorio)
de Ivai, conforme o levantamento realizado junto as listas de frequéncia, no periodo de 2005 a
2015. Estas 40 familias que frequentam a Assindi representam uma parcela pequena, dentro do
universo de todas familias da Terra Indigena do Ivai que comercializam os produtos da cestaria
em diversas cidades da regido. A cestaria é, assim, a atividade principal da comunidade.

Nos ultimos dez anos, através dessa mobilidade social e de significados, os Kaingang
do Ivai, foram identificados, no atual oficio de trancadores especificos. Outrora, eles eram
coletores tradicionais. Historicamente, ampliaram suas praticas com atividades da caga, da
agricultura e da cestaria, iniciando os primeiros contatos com a economia de mercado. A troca
reciproca incorpora aspectos do outro, da economia capitalista. Na atualidade, as trocas
materiais e simbolicas estdo ampliadas, através do comércio. Os artesanistas ressignificam sua
producdo, nas relagcbes comerciais com a cidade, enfrentando toda sorte de preconceitos e
resisténcias. A propria origem da Associacdo Indigenista de Maringa conte marcas de
resisténcia de segmentos da populacdo urbana a sua instalagdo na cidade. Frequentemente,
ocorrem relatos sobre ocorréncias de preconceitos e discriminagbes que afetaram,
historicamente, e continuam afetando os povos indigenas, como parte de todas as comunidades
que, na sociedade hegemonica, sdo vistos como indesejaveis.®

Na producdo material do artesanato utilitario e da arte, a ressignificacdo dos sentidos para
o Kaingang do Ivai justifica-se pela hibridacéo de resisténcia que se manifesta nas atividades
praticas. Estas ndo possuem um lugar especifico de atuagdo. Este lugar é uma reivindicacdo de
pertencimento especifico do Ivai no contexto urbano e, no caso, vem se efetivando,
especialmente, através do programa social desenvolvido pela Associacdo Indigenista —
ASSINDI, de Maringa. Trata-se de uma reivindicacdo utdpica, no sentido da utopia como
desejo de transformacdo social, de algo pelo qual se luta.

Quando os Kaingang ingressam no circuito da arte da sociedade contemporanea,

3 Na formac&o urbana, a histéria do pais sempre se defrontou com o problema que, para muitos, gira em torno da
dificuldade e resisténcia ao convivio, quando sdo rejeitados os chamados “indesejaveis”. Sobre a questdo, ver
SANTOS, Carlos José Ferreira dos. Varzea do Carmo: lavadeiras, caipiras e “pretos veios”. In Memoria e
energia. Sao Paulo: Fundacdo Patriménio Histérico da Energia de Sao Paulo, n. 27, 2000.
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acontecem trocas simbdlicas, de imaginacdo utopica. A arte, um dos campos preferidos da
imaginagdo utopica, expressa 0 modo de resisténcia dos Kaingang, quando eles se defrontam
com dois niveis de dominacao social: (1) a divisdo de classes sociais e (2) a separa¢do entre a
arte “popular” e a arte “erudita” ou “classica”. Sao, portanto, utdpicas (por vir) as novas
condigdes sociais que possam resultar na unido entre pessoas, que a sociedade dominante
separa, eliminar as divisOes de classes sociais e a separa¢fes no interior da arte, como arte
“erudita” e arte “popular”. Na comunidade Kaingang, como em toda sociedade coletivista, ndo
existem tais separacdes, pois, ndo existem classes sociais na estrutura social coletivista. Elas
assemelham-se ao comunismo primitivo ¢ suas manifesta¢des artisticas nao sao “partidas”, isto
é, ndo sao divididas entre classes sociais, entre popular e erudito, artesanato e arte. A divisdo
de classes sociais e a separacdo da arte em polos extremos tém origem na desagregacao do cla
primitivo que deu origem a chamada “civilizagdo”, fundada no surgimento da propriedade
privada, a cidade, a escravidao, a escrita.

Apropriando-se de elementos da arte contemporanea, os Kaingang sofrem efeitos
semelhantes aos desafios que a pds-modernidade coloca para a sua compreensdo, dividindo 0s
filsofos, os cientistas sociais e 0s proprios artistas. A parte as tentativas contraditdrias entre os
pensadores sociais, noesforco de apreender a constituicdo do pés-modernismo, percebe-se que
as experiéncias contemporéaneas que associam arte e ativismo estdo retomando algumas das
antigas perspectivas do modernismo, na luta contra as estruturas sociais de degradacédo humana.

Hoje, as artes brasileiras entram em ebulicdo, em resposta as graves contradicdes
econbmicas, sociais, politicas e ideoldgicas. No catalogo Sustento/Voracidade, esta evidente o
reconhecimento dessa relacéo entre arte e realidade social.

Nessa linha, as atuais manifestacdes entre os artistas e os expectadores, em nivel nacional,
estdo adquirindo dimensdes politico-ideoldgicas, como no Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, realizado de 15 a 24 de setembro de 2017. Os debates mais polémicos, a parte as
gritantes discordias, levaram os participantes a proclamar a importancia dos mesmos, em defesa
dos vinculos entre arte e sociedade, arte e ideologia, arte e politica. No entanto, eles dividiram-
se entre a critica politico-ideoldgica e atitudes iconoclastas. Contestagdes radicais ao filme
Vazante, de Daniela Thomas, sugeriam que a autora fizesse outro filme ou que reconhecesse
que seu filme ¢ “retrogrado” e “reacionario”, “politico, sim, mas a servigo do status quo”.>® S&o

sinais de ressurgimento das antigas “patrulhas ideologicas™?

% Sobre os debates e criticas ao filme Vazante, ver o artigo de Lilia Moritz Schwarcz, “Mostrar um presente repleto
de passado ¢ a melhor maneira de estabelecer o didlogo”, e outras matérias publicadas na Folha de S. Paulo, C4
lustrada, 12 out. 1917.
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No passado, frente as histdricas contradicdes das politicas da arte, a partir de socialistas,
comunistas, liberais e democratas envolvidos na arte dita “engajada”, de “compromisso social”,
foram necessarias algumas décadas de engajamento da arte para se chegar a conclusao de que
é indcua a luta por uma nova arte, a partir de cartilhas ideoldgicas e esquemas partidarios. A
época, entre as duas grandes guerras, poucos reconheceram, como Gramsci, que ndo se luta por
uma nova arte, luta-se por uma nova visdo de mundo. Destas praxis, de uma nova visdo de
mundo, saem 0s artistas e 0S movimentos de suas artes.

E preciso observar que o Kokir esta inserido em um momento histdrico no qual percebe-
se o risco do retorno da “patrulha ideoldgica”, termo cunhado por Caca Diégues. Por
coincidéncia, foi Diégues o autor de Ganga Zumba e Orfeu, filmes pioneiros da filmografia da
negritude, retomada por Vazante.

Assim, a proposta contida no catdlogo Sustento/Voracidade inscreve-se nos marcos da
adesdo a uma nova visdo de mundo que, por sua vez, da origem e suporte a uma nova visdo da
arte. Na relacéo da arte Kaingang com a mercadoria —a mercadoria é inimiga da arte — observa-
se 0 modo como o Kaingang do Ivai expressa a imaginacdo utopica de libertacao, de celebracédo
de momentos imemoriais, contra a l6gica da mercadoria. Com relacdo aos Kaingang do Ivai,
segundo a historiadora Izabel Cristina Rodrigues,trata-se de uma comunidade emblematica: a
pobreza é extrema, a fome é grande, a vida é reduzida a um mundo de caréncias extremas,que
vive sob a “protecdo da lei” que, tendo como alvo 0s Kaingang restritos a seus territérios, ndo
cobrem as necessidades gerais dos Kaingang, fora de suas comunidades, como frequentadores
e moradores temporarios da cidade (Rodrigues, apud Vieira, 2016).%°

E que ndo tem valia para de pouca relacdo e vivéncia de experiéncias mais complexas
voltadas para a emancipagdo humana e autonomia dos sujeitos, via interesse e gosto pelo
conhecimento menos maniqueista e simplério, a exemplo da escola Kaingang e a relagdo que
os alunos tém com o espaco escolar, apesar do grande potencial de que os moradores da T.1.
sdo portadores.

A arte Kaingang do Ivai expressa uma realidade concreta, com elementos em contato
harmonioso com a mae terra, enquanto que, na sociedade envolvente, destruidora da natureza,
a natureza emancipada é apenas um componente da imaginagéo social utopica. A afirmacdo da
arte indigena, no campo da friccdo com o aspecto hegemdnico da linguagem e sentidos da
sociedade dominante, possibilita uma quebra de paradigmas da utopia convencional limitadora,

dominante, que oculta as contradi¢Ges sociais. A arte Kaingang do Ivai, imbricada com a arte

40 Cf, entrevista concedida por Izabel Cristina Rodrigues ao projeto Veredas Kaingang, coordenado por Driéli da
Silva Vieira.
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contemporanea, provoca o atual debate em torno de sua legitimacéo estética, através dessa
friccdo, por meio de ac¢Bes afirmativas de atuagdo em novos territorios simbdlicos.

Os caminhos inspirados na utopia de uma sociedade sem classes e da arte como dimenséo
humana sem divisdes sociais, ja conta com um século e meio de luta, especialmente, desde que
o0 primeiro grito pela emancipa¢édo humana em todas as dimensdes, inclusive, as artes, foi dado

pelos autores d”A Ideologia alema, Marx e Engels:

Na sociedade comunista, onde cada individuo pode aperfeicoar-se no campo
que lhe aprouver, ndo tendo por isso uma esfera de atividade exclusiva, é a
sociedade que regula a producéo geral e me possibilita fazer hoje uma coisa,
amanh@ outra, cacar de manhd, pescar a tarde, pastorear a noite, fazer critica
depois da refeicdo, e tudo isto a meu bel-prazer, sem por isso me tornar
exclusivamente cagador, pescador ou critico. (MARX, s/p.)

No entanto, enquanto 0 acesso a cria¢ao artistica ndo é de dominio de todos, permanece
a divisao social entre aqueles que sdo intelectuais, como os artistas, € 0s que nao sdo, por conta
da divisdo de classes sociais e econémicas que reproduz a separacao entre trabalhadores, nos
quais predomina a desqualificacdo, e os trabalhadores qualificados, intelectualizados, ou,
apenas, intelectuais. No entanto, esta divisdo social entre trabalhadores e intelectuais é uma
parte de um conjunto muito mais degradante a qual esta associada, qual seja, a separacao entre
proprietarios e ndo proprietarios dos meios de producéo e do capital.

O ingresso do artista Kaingang no circuito oficial das artes carrega a contradicao que afeta
todos os artistas da sociedade afluente, rica, que traz promessas de felicidade, especialmente,
para aqueles que ingressam na sociedade de consumo, também, conhecida como sociedade do
conhecimento. As vertentes socioldgicas que tratam do estranhamento entre trabalho manual e
trabalho intelectual percebem quanto esforco foi dispendido pelos intelectuais e artistas para
lutar contra essas barreiras que os separam das classes “populares”. Nesse sentido, o artista
Kaingang comeca a distanciar-se de sua comunidade de origem? Como ele pode manter, ao
mesmo tempo, sua identidade Kaingang e sua condicdo de artista separado da maioria destituida
da arte, especialmente, os Kaingang do lvai que ndo se separam do trabalho manual? E uma
questdo para ser desenvolvida em futuros estudos, pois, no momento, extrapolam os objetivos

desta pesquisa.

3.7 Utopia contra a légica da mercadoria

A arte Kaingang, como expressdao de um modo de producdo simples de mercadoria,
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depende da compra de alguns elementos necessarios a confecgdo, como fita sintética, anilina,
barbante, grades de ventilador, gaiolas, alicate, estilete, tesoura etc. O modo de producdo
simples de mercadoria é representado pela formula M-D-M, Mercadoria-Dinheiro-Mercadoria.
“M” é a peca de artesanato/arte. “D” € 0 dinheiro obtido atraves da venda e destinado a
aquisi¢ao de valores de uso. Enfim, o segundo “M” sdo as mercadorias adquiridas na condi¢ao
de bens de uso e consumo.

Da mesma forma, todas as atividades de produc¢éo dos Kaingang do Ivai tém a finalidade
de sustento da comunidade, sem objetivo de enriquecimento, de acumulacdo. Baseiam-se,
fundamentalmente, no trabalho comunitario, com pouca divisao do trabalho e sem relacGes de
assalariamento, exceto os casos isolados, de assalariamento de funcionarios publicos,
motoristas, professores, enfermeiros, Kaingang ou néo.

A terra como fundamento da coletividade, apesar de seus atritos internos, é a ligacdo entre
as necessidades da comunidade Kaingang do lvai e as necessidades de todos os que lutam, em
ambito nacional, pela terra. As comunidades indigenas, os Sem Terra, os quilombolas e 0s Sem
teto manifestam o desejo pela terra, pelo chdo. Tal utopia é parte do desejo de que toda a terra
e toda a riqueza sobre ela pertencam a todos os homens. E este desejo de utopia, de uma terra
para  todos, que move as lutas, como nas bandeiras do ecosocialismo, entre outros
movimentos.*!

Quanto aos segmentos das comunidades indigenas que vendem sua forca de trabalho, eles
ndo foram, historicamente, 0s protagonistas da transformacédo do dinheiro em capital, histéria
iniciada na Europa, desde o processo da acumulacdo primitiva do capital.

Na primitiva circulacdo de mercadorias para gerar capital, o dinheiro foi a primeira forma
em que apareceu o capital e tornou-se o produto final desse modo de producéo, D-M-D.*? Na

Terra Indigena Ivai, a producgdo simples ¢ alheia a esta formula de gerar fortuna como capital,

41 Sobre as relaces entre ecossocialismo e utopia, ver LOWY, Michael. As utopias “indisciplinadas” de um
marxismo para o século XXI: o marxismo como critica da modernidade (entrevista concedida a Fabio Mascaro
Querido). “O ecossocialismo é uma corrente de pensamento e de acao, que se volta ao mesmo tempo para a defesa
ecolégica do meio ambiente e para a luta por uma alternativa socialista. Para os ecossocialistas, a l6gica do
mercado e do lucro capitalistas conduzem a destruicéo dos equilibrios naturais, com consequéncias catastroficas.
[...] Uma reorganizacéo do conjunto do modo de producdo e de consumo é necessaria, baseada em critérios
exteriores ao mercado capitalista: as necessidades reais da populacéo e a defesa do equilibrio ecoldgico. Isto
significa uma economia de transi¢éo ao socialismo, na qual a prépria populacéo - e ndo as “leis do mercado” ou
um Bureau politico autoritario — decide, democraticamente, as prioridades e os investimentos. [...] Estou de
acordo com Jameson quando ele afirma que a dialética tem por vocagdo descobrir os momentos utépicos que se
encontram “nas entranhas” da sociedade atual e em suas manifestagées ideolégicas” (LOWY, 2009, p. 181-183).
Segundo a SOS Mata Atlantica, o Parana é o Estado que mais desmatou mata atléntica, nos ultimos 30 anos. A
araucéria, arvore simbolo do Parana, ja ocupou 40% do Estado e, hoje, corresponde a menos de 0,8% da cobertura
original de araucarias (AUDI, Amanda. Area de 400 milhdes de anos esta ameagada. Folha de S. Paulo, B4, 30
out. 2017).

42 Tal formula, D-M-D, é apresentada no Livro 1, capitulo IV, d"O Capital, de Marx.
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embora ja existam acessos de comunidades indigenas aos meios de acumulagdo de riqueza, por
exemplo, através de implantacdo de fabricas da propria comunidade, como a Unidade de
Beneficiamento de Mandioca e Fabrica de Biscoitos e Beijus, da Aldeia Marcacdo, do povo
Kiriri, em Banzaé, na Bahia. No caso, a riqueza produzida é da comunidade e o0 assalariamento
ndo cria separacdo entre o trabalho e o capital. J4 no caso dos cerca de 200 Kaingang de
Mangueirinha que vendem sua forca de trabalho para o capital que ndo lhes pertence, a forma
capitalista de enriquecimento € privilégio, apenas, dos proprietarios do capital.

A cultura Kaingang do Ivai (ainda) ndo reconhece no dinheiro essa propriedade historica,
capitalista, de gerar riqueza, pela transformacdo do dinheiro em capital, por exemplo, através
do pagamento de salérios para obtencdo de lucro, de mais capital, quando trabalho acumulado
se torna capital. Para os Kaingang, a obtencdo do dinheiro atende a necessidade, apenas, de
obtencdo de valores de uso. Como eles ndo passaram pela experiéncia historica da D-M-D, eles
ndo tiveram necessidade de construir conhecimento sobre a logica do capital e estratégias de
acumulacdo. No entanto, eles comecam a apropriar-se desse conhecimento, a medida que
ingressam na universidade e alguns segmentos das comunidades indigenas ingressam no
mercado da forca de trabalho assalariado, como os cerca de 200 Kaingang da comunidade de
Mangueirinha (PR) que vendem sua forca de trabalho na producéo de manufaturas.

Junto aos sindicatos e 0s movimentos sociais, eles adquirem uma sensibilidade dialética
e primeiras visdes criticas em torno de sua propria forca de trabalho que, agora, € uma
mercadoria. E mercadoria que o capitalista compra para transformar o trabalho acumulado em
capital. Os Kaingang assalariados ingressam, assim, na classe operaria e adquirem consciéncia
de que o valor que eles produzem é muito maior do que o valor que eles recebem como
pagamento da sua forca de trabalho.

Desde a producdo material da cestaria Kaingang até a criagdo artistica, a imersao do
Coletivo Kokir no sistema das artes € um momento da luta ampliada contra a subordinacédo de
todas as coisas, inclusive, a propria arte, a logica do capitalismo.

No campo das relagcbes entre arte Kaingang e arte contemporanea, constatamos a
permanéncia de um campo dialético da sociedade envolvente quando, nas rela¢fes de contato,
os elementos simbolicos Kaingang entram em friccdo através das falas, cruzamentos de ideias,
fusBes de desigualdades, conflitos ideoldgicos, que ocorrem em decorréncia das contradi¢des
das estruturas da sociedade envolvente. Na Terra Indigena lvai esse universo, cheio dessas
contradigdes ¢ potencializado a medida que se envolve com o sistema dominante, através das

relag0es comerciais.
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3.8 A acdo do Coletivo Kokir

A acdo do coletivo sobre as fruteiras Kaingang se da em um recorte nos objetos,
simulando uma mordida. Foram realizadas duas exposicdes entre 2016 e 2017 na cidade de
Curitiba, nas quais as fruteiras “mordidas” e outros objetos fizeram parte do projeto
Sustento/Voracidade. O projeto, criado em parceria entre 0 povo Kaingang da T.I. Ivai, a
ASSINDI, universitarios indigenas, o Coletivo Kokir e o curso de extensdo “Arte e cultura
indigena em Maringa”, resultou na publica¢do de um catalogo.*?

No Catalogo Sustento/Voracidade, ha varios textos que expressam um pouco das a¢des,

proposicoes e problemas enfrentados pelo Coletivo Kokir e artistas Kaingang participantes:

A exposicdo “Sustento/Voracidade” ¢ uma acdo cultural, pois, traz uma
reflexdo sobre a fome nas terras indigenas. Mas essa fome se estende em
diversas formas: fome de respeito, de sensibilidade, de reciprocidade. Arte
indigena é um termo genérico quando ndo apresenta a autoria das producdes.
Nos, do Coletivo Kdkir, nos afirmamos como apoiadores da arte indigena e
produtores de arte contemporanea. O que fizemos foi resinificar o que
normalmente se conhece como artesanato Kaingang, ou seja, a fruteira
trangada com grafismos. A transformagdo aconteceu com a “mordida” que
revela a fome. A apresentacdo destes objetos nos espagos da Galeria Farol
Arte e Acdo e no Museu Paranaense os coloca na condicdo de fronteira entre
arte  indigena e contemporanea. Isso causa uma tensdo
saudavel, porque comprova a atualidade da producdo artistica indigena,
geralmente vista como algo primitiva ou do passado. O Coletivo Kokir buscou
justamente o dialogo entre as culturas indigena e ndo indigena, entre 0s
espacos culturais etnogréaficos (Museu Paranaense) e de arte contemporanea
(Galeria Farol Arte e Acdo) para refletir sobre as relacdes estabelecidas na
condi¢do de fronteira. Trazemos uma cole¢do de paradoxos: a fome em
espacos de consumo, artesanato junto com arte contemporanea, enfim, algo
proprio do artista, que tenta deixar sua mensagem no local onde ela é mais
necessaria. No senso comum costuma-se pensar que os indios sdo fechados,
mas acreditamos que nds ainda ndo nos abrimos para eles. (SANTQOS, 2016,
p 33).

A acdo do coletivo Kokir junto aos indigenas Kaingang, por meio do didlogo sobre as
questdes abordadas nas exposi¢Oes Sustento/Voracidade, resultaram na producéo de trinta e
nove fruteiras feitas com suportes de grades de ventiladores, um carrinho de supermercado

trancado com fita sintética e outros objetos de autoria compartilhada entre os Kaingang e o

coletivo.

“Disponivel na pagina http://www.olharcomum.com.br/sustento-coletivo-kokir-farol-galeria-de-arte-e-acao/.
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Figura 76: Bar&o de Antonina: pega produzida para exposigéo Sustento/voracidade.

‘.." ,"‘
S

Foto: Jackson Yonegura (2016)

Na figura 74 acima refere ao titulo da obra Bardo de Antonina, em autoria do Coletivo
Kokir, Luiz da Silva e Joanilton da Silva, com a técnica de trancado Kaingang sobre objeto,

carrinho de mercado sua dimesao é de 56,6 x 92,0 x104,8 cm.

Para Leisner, galerista da Farol Arte e A¢do, de Curitiba, fala do “lugar” da arte como

um “nao lugar”:

E assim, sem que haja a separacao do sagrado ou distinges como arte e vida,
a dualidade indivisivel dos Kaingang atravessa o espaco da galeria e do museu
para estabelecer uma zona de estranhas familiaridades. Se esse é o lugar do
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indio, entdo qual seria o lugar da arte? Cerco Grande coincide com o lugar da
arte. Talvez seja s6 uma questao de bussola ou das estrelas. No espaco fisico
da galeria a recepcdo das obras e a montagem sdo equivalentes a chegada do
publico espectador na noite de abertura. Um banquete de frutas e bebida
preparada pelo Kékir faz jorrar, na base da mordida, a liga dos objetos a sua
narrativa. Para cada uma das cestarias produzidas existe uma série de biscoitos
impressos, comestiveis, de irrefutavel eloquéncia. Ha beleza e voracidade. A
mordida acontece. A chegada dos indigenas Kaingang que foram ver a
exposicdo ndo poupou artistas, vizinhos ou parentes do impacto de sua
presenca. Com o ato da mordida desnudam-se hierarquias, tribos e saberes.
Cascas de tangerinas, sementes de macas. Migalhas aparentes deram conta de
um salto para fora da cultura e na direcdo do outro. Rio das Cobras tem essa
forca. E todas as cestarias mordidas do Kokir carregam a mesma poténcia de
objeto primordial ao aproximar aquilo que é sabido daquilo que é pouco ou
raramente visto. Fome de contato. E por meio da lingua, (LEISNER, 2016, p.
41).

Consideramos que a autoria compartilhada nas criacGes realizadas entre o Coletivo
Kokir e os Kaingang seja uma forma de friccdo e de hibridacdo na fronteira entre diferentes
saberes que envolvem a cosmovisdo indigena, o cruzamento de fronteiras e a instauracdo de um
campo de didlogo intercultural.

Em determinado momento, o Coletivo Kokir e indigenas Kaingang sairam do seu
territério - Maringad e Terra Indigena do Ivai - com intencdo de ocupar um novo espaco
simbolico, tal como o Kaingang que saiu do Ivai e veio para a cidade. Com o objetivo e
afirmacdo dos propositos do projeto, sem finalidade comercial, conquistou-se um espaco junto
ao sistema de artes, envolvendo um museu e uma galeria de arte.

A perspectiva de autoria compartilhada entre o Coletivo Kékir e os Kaingang do Ivai
adquiriu, assim, um sentido contextualizado na exposi¢do das obras Kaingang na modalidade
construtiva de um sitio especifico*, como obra realizada de forma integrada entre 0 Museu
Etnografico do Estado do Parana e a Galeria Farol Arte e Agéo, em Curitiba.

A funcdo do Kokir é mediar, para além da criatividade. No trabalho artistico realizado
junto aos artistas Kaingang, o KAkir atua em movimentos e organizagdes sociais e no ambito
da educagdo, através de projetos desenvolvidos pelos seus membros, em seus vinculos com a
ASSINSI, curso de Artes Visuais da Universidade Estadual de Maringa, escolas publicas e
privadas, museus e galerias. Sua atuacao alcanca niveis regionais e nacionais.

O trabalho do Coletivo KA&kir partiu da necessidade de abrir o didlogo com os Kaingang

e buscar junto a eles o conhecimento de um processo ja existente. Escutar o que eles tinham a

4 No sitio especifico, as obras estdo integradas ao espaco, a um ambiente determinado, e ndo podem ser
apreendidas fora desse espaco. O préprio espaco é transformado em uma escultura e se apropria do publico que,
assim, faz parte da obra.
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dizer, como estimulo a cria¢do e abertura de alternativas. A “mistura”, como parte da friccdo
interétnica, é estratégia de criacdo artistica.

Anteriormente as agdes da exposi¢do “Sustento/Voracidade” os participantes do Coletivo
Kokir ja haviam desenvolvido varias experiéncias de aproximacao entre a producéo cultural
Kaingang e arte contemporanea, como nos seguintes trabalhos: Mural Guarani Nhandewa e
Kaingang, de Tadeu dos Santos, na parte frontal do Abrigo dos Indigenas , ASSINDI, 2007;
Descoberta, de Sheilla Souza e Tadeu dos Santos, no Espago Cultural La Finestra, Barcelona,
2013; totem Arvore da Vida, de Tadeu dos Santos, obra esculpida no Museu Kre Poré,
ASSINDI, 2010; Redes Tribais, exposicao de Sheilla Souza, prémio Aniceto Matti, Maringa,
2013; instalagdo Polacth: Trocas Descontroladas, de Sheilla Souza e Tadeu dos Santos, pela
Diviséo de Artes Plasticas, da UEL, 2014; Bioescultura, de Sheilla Souza e Tadeu dos Santos,
pelo Projeto Aniceto Matti, da Secretaria Municipal de Cultura de Maringa, 2015; Sinal
vermelho, de Tadeu dos Santos, Maringd, 2016; participacdo do Coletivo Kokir na Exposi¢cdo
“Pela Estrada e fora”, Divisao de Artes Plasticas da Universidade Estadual de Londrina, 2017
e a acdo “Fome de mistura”, do Coletivo Kokir, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage
(RJ) também finalista no Prémio Select, Sdo Paulo em 2017.

A sensibilidade fundamental do coletivo Kokir foi a incorporacéo das falas dos Kaingang,
nos levantamentos de pesquisa, encontros de trabalho, criacdo artistica, exposicbes e
publicacdes. O artesanista da T.I. Ivai, como produtor de sentidos, atua na transformacdo da
matéria prima em reflexdo sobre o contexto histérico, a criagdo de conceitos na linguagem da
arte, a materialidade da linguagem como extensdo da cultura mediada pelo contato interétnico.

A incorporagdo de sentidos foi desenvolvida nos encontros para esclarecer a relagéo da
arte e cultura Kaingang com o sistema de arte da sociedade envolvente. Os indigenas
expressaram suas representacdes e sustentaram suas falas, isso porque vem ocorrendo a
incorporacgdo de palavras e criacdo de novos sentidos, sobre as matérias primas, as composicdes
e formas de aplicacdo de técnicas, etc. Dai resultaram imagens que possibilitam agregar
informacao implicita direta nos objetos por meio da linguagem plastico-visual Kaingang. Trata-
se de um esforgo para mostrar um novo olhar que aproxime a arte do artesanato, esclarecendo
sua complexidade, revelando novos sentidos, na interlocucdo com a sociedade de Maringa e
abertura de novas fronteiras.

Na producdo cultural da T.I. Ivai ocorre uma ruptura por meio de uma expressdo material
de sentidos, na dimensdo da arte, promovendo um processo complexo, moével, dindmico,
performatico, contraditorio, marcado por conflitos, relacdes de poder e de legitimacao.

Promovendo a insercdo dos artesanistas Kaingang no sistema das artes, o coletivo Kokir
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problematiza as relagOes entre arte e artesanato. As transformagdes no artesanato e na arte
Kaingang do Ivai, em Maring4, expressam a incorporacao, pela apropriacdo e elaboragéo
simbolica, de novos sentidos materializados na cestaria. Ambos, artesanato e arte, quando
submetidos a0 modo de producdo material e cultural da sociedade envolvente, adquirem
sentidos hibridos como campo de atuacdo, como o lugar do artista e do Kaingang no sistema
das artes e, consequentemente, no sistema de mercado.

A arte Kaingang apresentada pelo Coletivo Kokir foi degustada por meio de obras

comestiveis durante a abertura da exposigdo “Sustento”.

O Coletivo Kdkir buscou justamente o diadlogo entre as culturas indigena e néao
indigena, entre os espacos culturais etnograficos (Museu Paranaense) e de arte
contemporanea (Galeria Farol Arte e Acdo) para refletir sobre as relagdes
estabelecidas na condicdo de fronteira. Trazemos uma colec¢do de paradoxos: a fome
em espagos de consumo, artesanato junto com arte contemporanea, enfim, algo
préprio do artista, que tenta deixar sua mensagem no local onde ela é mais
necessaria. (SANTQOS, 2016, p. 33)

As obras de artes apresentadas nas exposigdes “Sustento/Voracidade” trazem no titulo a
relacdo da territorialidade, pois cada uma recebeu o nome de cidades da regido Sul que possuem
nomes Kaingang e também nomes de terras indigenas Kaingang.

A nomeacao delimita 0 mapeamento de nomes kaingang dados a cidades dos Estados de
Sédo Paulo, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e do Parand. Por sua vez na producdo social e 0s
participantes da Terra Indigena Ivai foram abordadas as questdes de representacdo como artista
e artesdo, e nesta categoria estdo as fronteiras ainda a serem exploradas no sistema das Artes.

3.9 A proposta: arte indigena e arte contemporanea, em contexto de
“mistura”

Os sentidos da beleza e do feio possuem traducdo nas palavras Kaingang, onde o sentido
de belo esta na palavra xinoi e o de feio, na palavra koreg. Na friccdo das duas interpretacGes
de sentido, a palavra da linguagem Kaingang é expressdo de um grupo étnico que, na relacao
de contato com a sociedade urbana, ndo possibilita uma correlacdo de identidade entre a arte,
como ela ¢ concebida pela “civilizacdo ocidental”, e uma pratica equivalente, na cultura
Kaingang, simplesmente, pelo fato de que a cultura Kaingang ndo contem a separagéo entre a
dita “grande” arte e a arte “popular”. As expressoes artisticas dos indigenas sao reduzidas pela

sociedade envolvente a meras manifestagdes “folcloricas” ou “populares”.
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Que implicagdes sociais acompanham a proposta de “mistura” entre arte Kaingang e arte
contemporanea? Os trancados Kaingang e seu grafismo transformam-se, no processo de fricgéo,
dando origem a pecas que “misturam” os elementos Kaingang com a fita sintética e objetos da
industria, como a grade de ventilador, o carrinho de supermercado e a gaiola. Entender a
estratégia do Coletivo Kokir exige que se coloque sua experiéncia em confronto com outras
experiéncias. No catalogo, ha, por exemplo, uma sinalizagio sobre os indigenas do nordeste.*
O conteudo politico das acBes desses indigenas do nordeste € uma expressdo atual de uma
historia que remonta aos tempos da ditadura de 1964, quando foram dispersados e misturados
com outras etnias.*® Hoje, fazem da ocupacéo da terra uma de seus principais reivindicacdes.
Quanto ao coletivo KAKkir e tantos quantos participam da experiéncia, eles sdo motivados pela
necessidade de ampliacdo do territérioindigena. Percebem que a utilizacdo de materiais da
industria e a comercializagdo ndo provocam mudancas contrarias as lutas pela identidade e
resisténcia social e cultural.

Experiéncias mais radicais de ocupacdo de espacos nas relacfes sociais, econdémicas e
culturais da sociedade capitalista sdo vivenciadas pelos indigenas, sem que, necessariamente,
resultem na desintegrac&o de sua histdria e identidade. E o caso da condicao de assalariados de
fabricas, tal como vem acontecendo na Terra Indigena de Mangueirinha (PR), onde o cacique
faz a mediacdo entre os Kaingang e sua inser¢do no trabalho em um frigorifico da regido.
Somam-se cerca de 200 (duzentos) Kaingang trabalhando como assalariados, em 2015,
conforme dados levantados por Aline da Rocha Cavalheiro (CAVALHEIRO, 2015, p. 87).

Nas transformacdes do artesanato e arte Kaingang do Ivai, o invélucro utilizado na
cestaria € o plastico. Talvez seja o envolvimento da arte pelo material industrial um dos
principais pontos de atrito com o ponto de vista de outras comunidades indigenas “misturadas”.
Sobre os “objetos mesticos”, o Coletivo Kokir entende que eles ndo enfraquecem a cultura
Kaingang. Ao contrario, constituem uma forma de resisténcia, criando tensfes entre as partes

que se cruzam:

A palavra mesticagem significa conceitualmente o acolhimento de diferentes
concepgdes que se encontram na obra, sem necessariamente estarem fundidos,
mas posicionados numa tensdo de cruzamentos. O uso de recursos
tecnoldgicos e materiais industrializados ndo desfazem a carga cultural
indigena dos objetos mesti¢os. Ao contrério, eles atestam sua capacidade de
reorganizar-se simbolicamente. Nossa mistura ndo, como pode parecer para

4 Sobre os “indios misturados”, ver OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. Uma etnologia dos "indios misturados”?
Situacéo colonial, territorializacéo e fluxos culturais (OLIVEIRA, 1998).

4 Abordamos as diferentes concepcdes sobre as relagdes entre os indigenas e a sociedade brasileira, no Capitulo I,
secdo 1.3. Materiais e métodos.
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alguns povos indigenas do nordeste, um sinal de enfraquecimento ou dilui¢do
cultural. E uma mistura que “engrossa o caldo”, que fortalece vinculos de
resisténcia. (SOUZA, 2016, p. 35)

Os vinculos do Coletivo Kokir com os Kaingang do Ivai acontecem por meio de variadas
formas de relacdo, entre elas, a producdo de obras “mesticas”, em processos de tradugdo,
reinvencdo, ressignificacdo. Os primeiros encontros promovidos pelo Kokir tiveram inicio em
2016, reunindo mais de cem indigenas e o grupo participante do projeto de curso de extensao
“Arte e cultura indigena: o povo Kaingang na cidade de Maringa”.

A motivagéo das ac¢bes do Coletivo Kokir pela “mistura” entre cultura indigena e arte
contemporanea esta expressa no proprio nome do coletivo: Kokir (fome). A fome, como
explicitado no catalogo, extrapola o sentido da fome fisica e se estende, em todas as direcdes
das caréncias materiais e espirituais, até a “fome” por territérios, “fome” de educagio e arte:
“(...) aexposicdo Sustento/Voracidade é uma acgdo cultural, pois traz uma reflexdo sobre a fome
nas terras indigenas. Mas essa fome se estende em diversas formas: fome de respeito, de
sensibilidade, de reciprocidade”.*’

O proéprio nome, Kokir, soava, na ASSINDI, nos horarios de refeicdo, pelas criancas,
dando origem a ideia de utilizacdo dessa palavra kaingang para marcar a identidade do Coletivo
Kokir e todo o movimento. Da mesma forma, a utilizacao da grade do ventilador como suporte
das fruteiras foi invencéo de Pedro Glicério, indigena Kaingang, em 2009, aproximadamente.
Portanto, bem antes do surgimento do Coletivo Kdkir. A indigena KaingangDenilda Glicério,
interrogada sobre o inicio de sua atividade artesanal com grade de ventilador, respondeu: Foi
meu pai, né? Ele achou na rua, aqui em Maringd. E ai a Darcy comprou dele (Denilda
Glicério).*8

Por enquanto, o impacto maior da experiéncia do Coletivo Kokir sobre as culturas
“misturadas” parece ser a propria “mistura” e sua principal dentincia, contida na palavra Kokir
(fome) representada pela figura de uma “mordida” incorporada as obras de arte do Coletivo
Kokir. As obras de arte do Kokir, relacionadas no Catalogo Sustento/Voracidade, resultaram
do compartilhamento da criagéo artistica com o0s artesanistas Kaingang e respectivas obras:
Joanilton da Silva (Pinhalzinho, Queimadas, Apucaraninha, Faxinal, Ivai, Rio das Cobra,
Pandéi, Curitiba, Canta, Canddi, Jembré, Veré), AlbanyzaGavygso Crispim (Koho Um Boa
Vista, Conda ), Joel Brum (Ventarra, Goio-en, Chibangue, Cheré, Campo-eré, Nicafin, Viri,

47 SANTOS, Tadeu dos. Fome ancestral. In Sustento/Voracidade. Catalogo da exposicdo do Coletivo Kokir
realizada no Museu Paranaense e na Galeria Farol Arte e Acdo, Curitiba, 3 ago. a 29 set. 2016.
“Denilda Glicério, depoente, nas entrevistas com os Kaingang. In Sustento/Voracidade, op. cit., p. 50.
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Mamboré). Todas essas pecas foram confeccionadas sobre grades de ventilador e com fita
sintética.

O impacto da hibridacdo estende-se as obras de muitos outros Kaingang, nas cores,
grafismos e trancados, com fita sintética, gaiolas, grades de ventilador, carrinho de mercado, e
sem a presenca da referida “mordida”, em algumas obras da exposi¢ao “Sustento/Voracidade”,
feitas pelas mdos de Luiz da Silva, Joanilton da Silva, Jalio Batista, Denilda Glicério,
Sebastiana Ferreira, Severino Generoso, Simélia da Silva, Marlene Borges, Maria Aparecida
Borges, Lauro Kambari, Creusa Luiz, Isaura Camargo, Anderson Oliveira e Elisete Machado.

A “mistura”, presente nas producoes reflete um “Dada etnografico” revela que:

A nossa fonte de mistura é proxima ao ready-made dadaista, mas do lado
avesso. O gesto inicial foi dado pelos indigenas Kaingang na apropriagdo dos
ventiladores. A maquina obsoleta transforma-se em suporte para frutas.
Naturalizacdo e inversdo do sentido e da direcdo industriais. A exposi¢do
Sustento/Voracidade problematiza a mistura dos objetos apresentados e das
categorias envolvidas em sua producédo. Elas sdo mastigadas e digeridas no
campo ampliado das relages que se estabelecem entre produgéo artesanal e
industrial, territérios urbanos e indigena, galeria e museu (SOUZA, In:
SANTOS, 2016, p.36).%°

A mastigacdo das obras de arte ndo é uma abstracdo. E, realmente, parte da realizagdo
artistica, na qual os fruidores mastigam as obras “comestiveis”, no formato de bolacha,
preparadas com papel arroz, sobre as quais sdo estampadas as reproducdes impressas de

fotografias das pecas de autoria do Coletivo Kaingang e participantes.

4.10 A recepcao

A correspondéncia entre as mensagens fruidas pelos receptores da obra de arte e as
mensagens idealizadas e explicitadas pelo projeto Kokir, no catalogo Sustento/Voracidade,
constitui um processo incompleto e fragmentado, como acontece com toda obra de arte, na
relacdo autor-obra-receptor. O sentido atribuido pelo autor & sua obra ndo é, necessariamente,
o sentido interpretado pelo espectador. Assim, o catdlogo Sustento/Voracidade ndo apresenta
uma unidade de dimensionamento politico-ideoldgico-pedagogico, uma vez que as recepcdes

se situam em um amplo campo de id€ias, valores e mentalidades.

“ldem.
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O cientista social, perante esse processo de transmisséo da arte, vé-se diante de tamanha
complexidade, em um campo dividido entre sociologia do autor, sociologia da obra e sociologia
do receptor. Como chegam aos receptores as motivacdes principais que mobilizam o Coletivo
Kokir, conforme as proposicdes mais explicitas, no referido catalogo, em torno da abertura do
didlogo, “mistura”, quebra de preconceitos, quebra da divisdo entre artesanato e arte, entre
“popular” e “erudito”, valoriza¢do da cultura Kaingang, luta pela terra e contra a fome, ¢ a
insercdo da experiéncia no sistema das artes?

A pesquisa participante nos permite apreender, na abordagem socioldgica das
representacdes, a intencdo primordial do Coletivo Kokir. Este coletivo é, simultaneamente, um
campo artivismo associado a um campo de pesquisa cientifica, a nivel de mestrado em ciéncias
sociais. Como grupo de acdo, é de natureza artistica, politico-pedagdgica e de intervencdo
social. Como objeto de estudo, seu processo de construcéo, circulacéo e recepcao da obra de
arte €, aqui, captado, em linhas gerais, pela apreensao do “texto”, qual seja, o significado das
obras segundo os varios sentidos atribuidos as mesmas pelas diversas falas, e pela apreensao
do contexto social em que se situam os depoentes.

Tal como o corpo Kaingang, pintado nos rituais é lido como um “texto”, entende-se,
igualmente, que seja um “texto” o objeto da leitura: a obra de arte trangada, o grafismo, 0s
materiais, as cores € as metaforas, como a “mordida” que representa a fome. Aqui, o registro
das falas e representacdes tém como texto principal o catalogo Sustento/Voracidade, desde as
intencdes do Coletivo Kokir até os sentidos atribuidos por quantos participam da criacdo
artistica, circulacdo e fruicdo das obras. O contexto vai além, extrapola o texto e abrange,
especialmente, o meio social, as praticas sociais em que estdo inseridos os criadores e receptores
da arte, bem como as divisdes sociais que se interpdem entre uns e outros.

De um modo geral, a recepcdo da obra mais representativa da experiéncia, qual seja, a
imagem da fruteira com uma metéfora, a “mordida”, reproduzida no catélogo, ¢ identificada
como “bolacha”, pois a imagem esta no tamanho de uma bolacha e em forma bidimensional.
No entanto, quando o espectador tem a peca em suas maos, com sua forma concava (como a
obra Curitiba, 2016)° ele ndo consegue fazer associacdes de significados.

Aqui, apresentamos as falas de uma rede de representacdes e, para isto, escolhemos o
campo de friccdo interétnica como referéncia, uma categoria de investigacdo que fundamentou
a pesquisa, para formar o quadro pluralista das falas dos artistas plasticos/professores do

Coletivo Kokir, agentes sociais (assistente social e antropologa), artesanistas Kaingang

50 Ver Sustento/Voracidade, op. cit., p. 21
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participantes do projeto, Kaingang do Ivai, diretores das instituicdes, como a Assindi, museus
e galerias, enfim, as falas dos fruidores das obras.

A uma pergunta estruturada na pesquisa e publicada no catalogo “Sustento/Voracidade”
(SANTOS, 2016, p.50) sobre a utilizacdo de novos materiais, como fita sintética e grade de

ventilador, o indigena KaingnagRodrigo Camargo, expressou-se afirmativamente:

SS: _ O que os outros Kaingang acham desse trabalho?
RC: _ Eles acham bonito. Eles querem aprender também. Fica bonito. Pra mim fica
bonito, respondeu Rodrigo.
Depois que a assistente social, Sidnéia Ferreira de Paulo, apontou para a pe¢a de Joanilton
da Silva, Cerco Grande, e comentou que a gaiola toda trancada sugere que as terras indigenas

“estdo cercadas, hoje em dia”, Rodrigo (SANTOS, 2016, p. 52) completou:

RC: _ E melhor vocé ir 14, né? Falar para os alunos. Se vocé sair daqui e falar para
nosso cacique... porgue eu vou esquecer. Vocé leva [...], fala para os alunos. A
professora la vai gostar.

O trabalho do Kokir, compartilhado pelos artistas Kaingang procedentes da Terra
Indigena Ivai, chegou a comunidade de origem, pois as etapas finais do projeto de pesquisa
voltaram-se para a distribuicdo do catalogo, o que foi efetivado como parte das exposi¢cdes no
Museu Paranaense e na Galeria Farol Arte e Acdo. Posteriormente, o catadlogo foi encaminhado
as escolas publicas da Terra Indigena lvai, a Escola Criarte, a Biblioteca Municipal, a Biblioteca
Central da UEM, a todas as escolas publicas de Maringa e algumas escolas publicas de Curitiba
e Regido Metropolitana, Paranagué e Terra indigena Tupa, em Morretes.

Um episodio muito significativo do modo como os Kaingang do Ivai entenderam a
experiéncia entre arte Kaingang e o sistema de artes da sociedade envolvente ocorreu em 27 de
setembro de 2017. Trata-se dos tributos especificos com os quais 0s Kaingang reconhecem e se
declaram artesanistas, como produtor da cestaria especifica do Ivai, em Maringa. Na referida
data, checamos tal evidéncia, por ocasido de uma visita a comunidade do lvai, para entrega de
materiais didaticos. Apresentamos 0 motivo sobre a pesquisa de mestrado referente a fala
Kaingang e nossa necessidade de confirmar as falas de entrevistas anteriores. Neste dia estava
chovendo, o que dificultou a aproximacdo para realizacdo do encontro que visava a
comprovacao do uso da palavra artesanista no Ivai. Pedimos ajuda para encontrar as pessoas e
entdo encontramos a esposa do cacique. Ela disse que ele tinha saido. Falamos com José Carlos
Alves, que queriamos a confirmacao sobre o uso da palavra indigena pela qual o arteséo se

declara artesanista. A investigacdo buscou observar a apropriacdo da origem desta palavra.
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Fomos a casa de Jodo Natalino Pantl, para fazer uma sondagem e fomos recebidos pela esposa
dele, Claudite Alipio Lourencgo. Ela nos recebeu na varanda, e ali mesmo foi apresentada a
proposta para que eles escolhessem trés palavras escritas em um papel: artesdo, artista e
artesanista.

N&o foi antecipada nenhuma explicagdo sobre o significado das palavras. Apenas
recomendacgdes que o casal escolhesse uma das trés palavras. Ali mesmo, na varanda, 0
resultado confirmou a expectativa da escolha da palavra artesanista. Jodo Natalino disse que ja
tinha ouvido falar nessa palavra. Ao observar as trés palavras juntas, Natalino elegeu a palavra
artesanista e justificou sua escolha pela associacdo da palavra artesdo com a palavra artista,
que resulta na palavra artesanista. Natalino disse que estd acostumado a ouvir a palavra artesao.
Artesdo € aquele que faz o artesanato, o cesto, mas o artista é confuso de explicar, mas sabe
que é diferente, porque traz informacéo da cultura, ele ouviu em uma vez que foi na escola, em
um evento cultural. Ele afirma que a palavra arte indigena ¢ diferente de artesanato, que serve
para guardar coisas.

Assim, a fala de Jodo Natalino confirma que existem evidéncias sobre a ressignificacdo
do uso da palavra, na friccdo interétnica entre as duas linguagens, a kaingang e a da sociedade
envolvente.

Essa relagdo com o ambiente urbano dicotdmico, entre a defesa e a divisdo da estética e
a sua funcionalidade, é o contraste que insiste em escamotear a realidade social, o lugar e 0
contexto historico nessa padronizacdo mercantilista hegemonica, em oposi¢cdo ao regime
democratico que procura inserir o indigena como um protagonista da sociedade e sua
transformacéo.

A voz da cidade, na contramdo das formas de dominacdo e destruicdo, estd bem
representada na fala de Renato Carneiro Jr., Diretor do Museu Paranaense, quando ele marca
posi¢do no resgate da divida que a civilizagdo ocidental contraiu, no processo historico da
destruicdo colonialista até os dias de hoje. Mais que isso, sua fala valoriza a licdo historica que
os indigenas nos dao e faz pensar que o ecosocialismo ndo se realiza sem as bandeiras

levantadas pelos préprios indigenas:

A sociedade brasileira deve a seus indios o reconhecimento e a valorizacao de
sua arte e suas tradigdes. Temos no Parand uma grande divida junto aos
Kaingang, Guarani e Xeta, mas ndo devemos apenas nos fixar nas
contribuicdes de seu passado, mas em tudo aquilo que eles podem nos trazer
de respeito a natureza e & vida como um todo, hoje e agora. Seu lugar em nossa
sociedade moderna deve ser o de nossos pares, nem mais nem menos do que
somos como povo. Devemos, no entanto, dar a eles a oportunidade de uma
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vida digna e saudavel, de acordo com seus costumes, respeitando 0s processos
de evolucdo por que passam. Igualmente como consideramos no Museu
Paranaense, nossa sociedade ¢ lugar de “indio vivo” e ndo apenas de uma
figura alegérica perdida num passado de nossa culpa por sua destruigdo.>

Com a palavra Alexandre Aparecido Farias Krenkég:

Pensando nessas questdes o Coletivo Kokir (fome) traz uma realidade da Terra
Indigena Ivai, onde acontece muita desnutricdo. Os politicos pensam sobre
como vao combater essa miséria e a fome que acontece no lvai, mas ndo é sé
essa terra indigena que passa por essa situacdo. Todas as terras indigenas
passam por essa situagdo. Poderiam pensar em politicas publicas para
melhorar isso. Penso que para mim esta 6timo esse tipo de trabalho. Essa
exposicao vai trazer um fruto no futuro. 52

A presidéncia da Assindi entende que a populacdo indigena Kaingang, por meio das
exposicoes, possa multiplicar seus trabalhos, “(...) trabalhos que representam a alma de um
povo” e sua luta pela sobrevivéncia, esperando o devido respeito por parte da comunidade ndo
indigena. Trata-se de um trabalho de conscientizacdo que, além da contribuicdo para a
subsisténcia da comunidade Kaingang, “abre horizontes...>%”

Além do quadro pluralista das falas, acima exposto, ja estdo surgindo os primeiros
comentarios, nas publicacdes de critica de arte, sobre o Kokir. E o caso de Carla Delgado de
Souza, no trabalho intitulado “Sobre a exposi¢do pela estrada e fora” (Souza, 2017, p. 112).
Neste texto de apresentacdo da exposicdo a autora aprecia o trabalho do Kokir,
Sustento/Voracidade, que participou da referida exposicéo. Observe-se que 0s comentarios tém
um lado de “recepgao fria”, devido ao distanciamento do “hica et nunc”, provocando ruidos em
suas conclus@es. Por exemplo, a realidade aparente estd no fato de se apontar a identidade “nao
Kaingang” do coletivo, quando, realmente, um dos membros do coletivo é kaingang-
descendente.

Quanto a afirmativa de que os artistas Kaingang sao “denominados, erroneamente, como
artesdo”, a autora entra em terreno ambiguo, uma vez que, no catalogo Sustento/Voracidade, o
coletivo Kokir utiliza o termo para se referir aos produtores que vedem seus produtos, nas ruas
de Maringa. Porém, do ponto de vista da presente pesquisa, chegamos a conclusao de que o
termo “artesanista” ja demonstra que a palavra artesdo ndo da conta do codigo Kaingang,

guando os membros da T.l. lvai chamam seus préprios indigenas de artesanistas. Quanto a

5L CARNEIRO JR, Renato. Sustento/Voracidade no Museu Paranaense. In Sustento/Voracidade, op. cit., p. 43.
52 KRENKAG, Alexandre Aparecido Farias. Fome de conversa. In Sustento/Voracidade, op. cit., p. 48.

3 palavras do presidente e vice-presidente da ASSINDI, Darcy Dias de Souza e David Lopes.
Sustento/Voracidade, op. cit., p. 46-47.



204

expressao pléastica do artesanista do lvai, trata-se, realmente, de uma expresséo artistica, que
quebra a oposicéo (cultural-ocidental) entre arte e artesanato, segundo Lagrou, Van Velthem,
Alfred Gel e Joana Overling, entre outros, cujas reflexdes apresentamos no corpo deste trabalho.

Nota-se que a arte indigena, ao deglutir a arte contemporanea, € uma forma semelhante a
antropofagia oswaldiana. Entre os diversos sentidos em curso, esta a concepgdo de que as
pessoas podem e devem apropriar-se, mutuamente, de todas as contribui¢fes positivas, na
histéria da humanidade, de modo que a humanidade possa constituir-se em um todo
emancipado, na liberdade e na igualdade. No modernismo, Oswald de Andrade defendia a
“antropofagia”, no sentido da “degluticdo” dos valores universais pela arte moderna brasileira.

Aqui, trata-se do hibridismo pelo qual, em outra dire¢do antropofagica, a arte Kaingang
esteja deglutindo a pds-modernidade, sem os vicios desta e do capitalismo tardio em que
emerge. E o hibridismo contra o conformismo, o vazio, a fragmentac&o e todo tipo de ocultacdo
gue mascara a impoténcia do capitalismo na eliminagéo das divisdes sociais que reproduzem
os famélicos, desesperancados e o progresso destrutivo da natureza. O capitalismo ndo se
propGe eliminar as divisdes sociais. Ao contrario: seuobjetivo € a manutencdo das
desigualdades econémicas, sociais e culturais, na acumulacéo de riquezas nas maos de poucos.
A distancia entre ricos epobresnuca foi tdo grande como nos tempos atuais. Parafraseando
Benjamin, constata-se que, contra a estetizagdo da vida pelo capitalismo tardio, que oculta sua
face destrutiva, a arte ligada ao ativismo social toma posic¢éo pela politizacdo de si mesma e da

vida social. E uma constataco, pelo olhar da sociologia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dos estudos realizados nesta pesquisa foi possivel confirmar que as
transformactes na cestaria Kaingang da T.l. lvai, sdo geradas, fundamentalmente, em suas
relacbes com o processo historico da “fric¢do interétnica”. Neste processo, o resultado da
pesquisa confirma que & “reciprocidade negativa” contrapde-se uma reciprocidade
“equilibrada”. Esta possibilita o avango das conquistas humanizantes e emancipatérias, um
processo dificil, que ndo se realiza sem sacrificio e perdas dolorosas, em varias dimensdes
sociais e culturais da comunidade. Sendo assim Stuart Hall (1997, p. 207.) Afirma “[...] toda
acdo social e cultural, que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado
[...]”, e toda e qualquer transformacéo social, segundo as teorias socioldgicas, traz problemas
que, por sua vez, tornam-se campo de luta para a superacdo dos mesmos e obtencdo de mais
espacos de solucdo e emancipacao.

Na histérica friccdo interétnica, as transformacGes na cestaria da T.l. lvai respondem a
desterritorializacdo com a retomada de espacos,processo de resisténcia, na busca pela existéncia
do grupo étnico por meio de elaboracgdo/criacdo de estratégias de luta: aliancgas, organizacao dos
povos indigenas, embates politicos, no sentido de que a luta, a partir da realidade histérica e
cultural dotada de uma distancia e temporalidade que forjam mudancas, a0 mesmo tempo
mantem costumes, tradicdes, praticas sociais econdmicas e culturais que garantem a identidade
e 0 pertencimento Kaingang.

Neste processo, as ampliacfes da venda dos produtos utilitarios constituem uma frente
avancada, nos contatos com a cidade de Maringa, onde a reocupacdo de territdrios faz lembrar
que a ASSINDI é um dos wdre, recentemente estabelecido, em seu sentido ressignificado,
atualizado e contemporaneo. A contrapartida da sociedade que desalojou 0s Kaingang de suas
terras, pode ser vista na agdo da ASSINDI realizada na sociedade urbana organizada. Ela é
constituida no proprio solo urbano, um ware, qual seja, a propria ASSINDI. Além dos contatos
diretos e informais, nas ruas e pracas por onde os Kaingang transitam, em Maringa, o
estreitamento dos contatos historicos entre tribalismo e urbanizac¢do, vem sendo incrementado
e fortalecido pelas transformag6es provocadas pela politica afirmativa da Assindi, em todos 0s
planos, desde a produgdo material de produtos utilitarios da cestaria até a arte da cestaria.

No plano da producdo de artefatos da cestaria, as principais transformac6es decorrem das
respostas da T.l.I. ao processo de dizimagdo (que atingiu, mais duramente, os Xetd) e
desterritorializacdo. A recente substituicdo de matérias primas originais, por materiais

sintéticos, na producgdo, bem como, as transformagdes na confeccdo das formas, grafismos e
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cores, decorrem tanto da fricgdo da cultura tradicional da cestaria com o mercado informal, nas
ruas e pracas da cidade, quanto da friccdo entre a cultura Kaingang e a industria cultural, que
faz da TV e da internet seus principais instrumentos de inculcacdo de valores dominantes.
Através da invasdo doméstica dos chamados mass media, muitas das moradias Kaingang da
T.1. Ivai possuem televisdo e com a popularizagdo do uso de celulares e do acesso a internet, a
indUstria cultural é cada vez mais presente na cultura Kaingang.

As transformacdes social e culturalmente mais significativas residem, certamente, no
plano da cultura imaterial associada a atividade econémica da cestaria Kaingang. Trata-se do
acesso a educacdo, principal campo que conduz os Kaingang a optar por especializacdo do
trabalho com a arte, tal como esta é entendida pela sociedade envolvente. Se toda a producgéo
da cestaria da T.l. lvai é uma atividade coletiva, tendo em vista sua inser¢cdo no mercado
informal, em Maringd, para obtencdo de rendimentos para a complementacdo da subsisténcia,
é do desdobramento desse circuito que nasce outro plano de manifestacéo da friccao interétnica,
qual seja, a mistura entre arte Kaingang e arte contemporanea. Esta pesquisa ndo aprofunda o
estudo dos caminhos da estética trilhados pela referida mistura, porém, aponta que a experiéncia
realizada pelo Coletivo KA&kir e os Kaingang participantes € uma proposta que nasce do contato
com as necessidades basicas da T. 1. Ivai.

A ASSINDI foi pioneira em estabelecer pontes entre a T.I. Ivai e a UEM e,
consequentemente, a abertura de canais para a formacdo do primeiro circulo de artistas
Kaingang da cestaria. Pela importancia desse movimento, esta pesquisa atinge conclusdes no
contexto da fric¢do interétnica, pelo alcance socializador da emancipacdo humana, na luta pelos
direitos coletivos, identidade, pertencimento e retomada da autonomia, depois de quase 500
anos de tutela. Verifica-se que, nessa retomada emancipatéria, a ciéncia (antropologia, historia
e sociologia) e o0 pensamento e arte Kaingang conjugam realidade e utopia, com 0 apoio da
ASSINDI e da UEM. Tal processo permite vincular a cultura Kaingang ao patrimonio da
humanidade, papel da universidade, de modo que a comunidade da T.I. Ivai e cada Kaingang,
em particular, possam, como donos de seu destino, escolher seus caminhos que mais atendam
seus ideais de realizagdo humana.

Pode-se chamar este processo de polissemia, uma trama infinita, geral, ampla, irrestrita,
da identidade e transformacdes da cultura Kaingang, onde comunidade e individuo fazem suas
escolhas, em contato com as conquistas humanas que o Estado democratico de direito
proporciona (ou). A formacdo do movimento artistico do Kokir, coletivo de artistas associados
aos povos indigenas, inscreve-se nessa polissemia, acompanhando o movimento que se

desenvolve em nivel nacional e internacional.
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A existéncia de iniciativas de apropriacdo das novas tecnologias e da industria cultural
a servigo dos povos indigenas prolifera no territorio nacional em projetos como “Video nas
aldeias”, “Arco digital”, “Indios na visdo dos indios”, entre outros.>*Observa-se que a
contradicdo expressa nos elementos da fric¢éo interétnica amplia o jogo polissémico das vozes
que compdem a trama interpretativa gerada nesse contexto. Esta trama configura-se por meio
de caminhos cruzados, aqui, analisados por meio da hermenéutica de profundidade.

No catalogo “Sustento/Voracidade”, a relacdo da produgcdo da cestaria com a
cosmovisdo do grupo é explicitada nos textos que o compdem, a fim de destacar sua importancia
como marca de identidade e ndo apenas como mercadoria, cujo fetiche a arte indigena dendncia.
Foram inseridas no catalogo algumas informacGes coletadas nas entrevistas realizadas com os
Kaingang na pesquisa de campo. O catalogo alinhava a trama de vozes e sujeitos participantes
do processo: estudantes indigenas universitarios, indigenas Kaingang, estudantes do curso de
Artes Visuais da Universidade Estadual de Maringd, diretor do Museu Paranaense, Coletivo
Kokir, presidente da ASSINDI e galerista da Farol Arte e acdo (Galeria de arte contemporanea).

Colocando em confronto vozes dissonantes, mas participantes de um dialogo que
amplifica conflitos e consonancias do contexto de friccdo em que participam essas vozes, 0
catadlogo “Sustento/Voracidade” constitui um instrumento de a¢do e analise, a0 mesmo tempo.
Juntamente com os demais instrumentos metodolégicos utilizados nesta pesquisa, o catalogo
corrobora a hipétese da friccdo como o agente principal das transformacdes na cestaria
Kaingang, na atualidade.

O Coletivo Kokir, com relacdo aos aspectos da friccdo, chama atencdo para a
coletividade, faminta e desnutrida de vida, de tempo e de fazer-se ouvir. A cultura em certas
circunstancias pode ser vista como um alimento processado pela indUstria no processo de
expropriacdo imposto pelo modo de producdo capitalista. O consumo cria esteriotipos é o
acelerador do sistema de dominagdo, que morde, engole e, ao digerir, pasteuriza as referéncias
originarias. As producdes apresentadas no catalogo “Sustento/Voracidade “problematizam a
friccdo em multiplos olhares, nas dimensdes entre arte e linguagem, no contexto de fronteira,
inseridos no sistema de cultura hibrido, que reine povo Kaingang, arte contemporanea,
circuitos artisticos urbanos, museus e galerias.

A friccdo entre sistema de producdo material esta com expressdo plastica artistica do
Kaingang por meio do trangado na cestaria transformada em mercadoria. Como mercadoria, a

cestaria apresenta duas dimensdes interdependentes, porém, antitéticas, considerando que a

S4http://www.thydewa.org/work/indios-na-visao-dos-indios/
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mercadoria €, via de regra, uma inimiga da arte: a cultura, como agente de transformacéo, e a
mercadoria, como elemento de didlogo, em contexto de subordina¢do da arte ao império da
mercadoria. As dimens@es de arte e linguagem sao o tempero que faz da diversidade um caldo
em efervescéncia nas acdes do Coletivo Kokir. Podemos concluir que essa relacdo € um ato
politico, tal como proposto pelo proprio Kékir. A apropriagdo das grades de ventilador, por
parte dos Kaingang, assim como a “mordida” do coletivo nas fruteiras feitas com as grades,
mais que apontar um dialogo intercultural, destacam um estado de emergéncia, um ato criativo,
mas dramatico, de sobrevivéncia, por parte dos Kaingang, e de critica social, por parte do
Coletivo Kokir e todos os participantes e fruidores que perceberem tais mensagens.

A conclusdo obtida com esta pesquisa revela que as transformacfes na cestaria
Kaingang da T.l. lvai advindas da friccdo interétnica estdo relacionadas a necessidade de
contato, troca, comunicacdo, como formas de confronto, resisténcia, sobrevivéncia, ou seja, 0
processo que sempre laborativo de acordo com o contexto historico e desejos identitarios e de
transformag6es emancipatorias.

Este trabalho aponta para anélise da producdo da cestaria Kaingang como resultado da
friccdo interétnica, que se traduz em uma relacdo de producdo e de exploracdo econdémica, no
contexto da regifo metropolitana de Maringa. E pela imers&o e subordinacio das condicdes,
pode-se afirmar, pré-capitalistas, da producédo coletivista Kaingang, ao contexto da economia
de mercado, que a cultura Kaingang consegue suprir parte de suas necessidades de
sobrevivéncia, através da atividade econdmica da cestaria para venda no mercado informal da
cidade.

As andlises apontam para o didlogo intercultural, sendo possivel concluir que as
transformacdes na cestaria Kaingang tém como ponto de partida os processos contraditérios de
interacédo e friccdo interétnica resultantes do contato histérico entre tribalismo e urbanizacéo.

Destaca-se neste processo que a reconfiguracao e afirmacao de identidades aponta para
uma via de mao dupla, na qual alteram-se as visdes de um grupo sobre outro. Muito além das
mudancas na utilizacdo da matéria-prima, observa-se a importancia da resisténcia dos sinais
diacriticos que permanecem presentes, tais como os grafismos e o trangado Kaingang.

O trabalho indigena de venda da cestaria na cidade, muitas vezes nao é bem visto pela
populacdo, por motivos diversos. A cestaria apesar de ser mercadoria, tambem é marcador da
identidade do grupo (ASSIS, 2006).

Este estudo conclui que o fenémeno da friccdo interétnica dos indigenas Kaingang com
a populacdo no municipio de Maringa possui especificidades que se manifestam por meio de

mecanismos contraditérios (dependéncia e autonomia), que colocam os Kaingang na
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dependéncia dos recursos materiais disponiveis no centro urbano, mas que por outro lado,
permite que com essa apropriacdo eles possam reocupar seus antigos territorios, manifestar sua
presenca e elaborar estratégias de resisténcia em meio aos novos contextos.

Outro resultado importante é a observacdo sobre as relagdes entre producdo e
reproducdo do conhecimento no capitalismo. Destaca-se que essas relagdes influenciaram o
fendmeno socioldgico denominada friccdo interétnica, alavancado pelo colonialismo
escravagista. E neste sentido que se compreende que o produto das exigéncias de uma sociedade
hierarquica tem em seu modelo tecnologico, um meio de reproducdo de suas relacdes de
dominacdo e exploracao e resisténcia.

Nessa perspectiva, as teorias utilizadas neste estudo apontam questdes pertinentes na
formacdo da sociedade brasileira sobre as bases de um enraizamento racista, que ocorreu no
periodo colonial. Esse enraizamento € bastante acentuado até 1920, pois, somente nas décadas
seguintes o racismo passa ser questionado e as pesquisas passam a ser realizadas de maneira
mais direta, saindo dos gabinetes e indo a campo. Neste periodo muitas investigagdes sao feitas
com base nos debates marxistas com énfase na desumanizacdo da vida, na critica ao fetichismo
da mercadoria e & alienacdo. E, neste sentido, uma critica de natureza social, cultural e histérica.

Em conformidade com os estudos do materialismo histérico dialético, considerado
como a expressao das condigdes concretas de vida em sociedade, que compdem o ser social e
biolégico em relagdo ao tempo e espaco. Basta assim, aos olhos nitidos dos sujeitos,
interpretarem este movimento e transforma-lo, dentro de seu proprio processo natural de
movimentos dos contrarios que socialmente é conduzido e determinado para que o antagonismo
seja superado e contradi¢des outras venham dinamizar a vida social.

Outro resultado importante é a observacdo sobre as relagcBes entre producdo e
reproducdo do conhecimento no capitalismo. Destacamos que essas relagdes influenciaram no
fendmeno socioldgico denominado fricgdo interétnica impulsionado por uma das alavancas do
capitalismo, qual seja, o colonialismo escravagista de indios e negros, hoje, em maioria,
confinados em grandes bolsdes de populacdes pobres, inclusive, na miséria. E neste sentido que
se compreende gque o produto das exigéncias de uma sociedade hierarquica e ndo democréatica
tem, em seu modelo tecnoldgico, um meio de reproducdo de suas relagdes de dominagéo e
exploracao.

Destaca-se que a reconfiguracdo de identidades, ela evoca pertencimento entre o
diferente, aponta para uma via de méo dupla, na qual alteram-se as visdes de um grupo sobre 0

outro. A metafora do texto como trama, em que 0s sentidos surgem do encontro tecido na
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urdidura, pode ser aplicada ao desenvolvimento desta pesquisa, quando as relagfes sociais
encontram na prépria pesquisa um espaco de afinidades, ambiguidades e atritos.

Além das mudancas na utilizacdo da matéria-prima, entre outras, observa-se a
importancia da resisténcia dos sinais diacriticos, permaneciade tais como os grafismos e o
trancado, configurados na cestaria Kaingang, em processo criativo que revela a capacidade de
incorporar e resignificar elementos urbanos em sua producdo. Desta forma, os indigenas
Kaingang da T.I. Ivai manifestam que, em lugar de permanecerem inertes, frente a violéncia
sofrida desde a colonizacdo, sdo capazes de elaborar novas maneiras de expressar-se e

reinventar-se socialmente.
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Artesdos da Terra Indigena Ivai
Lista de presencas referente a tabela 1 e figura 5
Periodo: 2005-2015
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FORMULARIO SEMI-ESTRUTURADO DAS ENTREVISTAS COM INDIGENAS KAINGANG
QUESTIONARIO Pesquisa com grupo de indigenas na ASSINDI

lidade

1.1sexo

1.2Acompanhantes

2-Onde emprega o dinheiro da venda de sua cestaria?.
3-Como é sua casa?

Quantas pessoas vivem na casa?

O que falta em sua casa?

4-Recebe pensao? Quanto?
5-Tem trabalho na Terra Indigena?
Qual?

6-Alem de Maringa,Qual outra cidade onde costuma vender?

7-Se houvesse trabalho e renda para vocé a aldeia continuaria a vender sua cestaria?
8-Se ficasse doente e nao pudesse viajar com iria manter sua familia?

9-Qual o plano para o futuro de seus filhos?

10-Ofereca ideias para melhorar o atendimento em Maringa?

11- Geralmente, quando vé o indigena no semaforo com sua cestaria?

a) Na&o daesmola
b) Compra o seu artesanato
c) Compra arte indigena
d) Da um trocadinho quedo ele pede
12- Quanto tempo o indigena gasta para confeccionar um cesto, em média de trabalho e renda,
vocé imagina tempo gasto para o indigena vender de sua cestaria indigena? (ndo apenas hoje)
a) Até 5 minutos
d) De 21 a 30 minutos
b) De 6 a 10 minutos
e) De 31 a 40 minutos
c¢) De 11 a 20 minutos
f) 41 minutos ou mais 24
Nome: e telefone:
Obrigado e bom dia!




Sondagem da Palavra Artesanista
Projeto de pesquisa: ARTE, IDENTIDADE E TRANSFORMACOES NA CESTARIA E KAINGANG DA
TERRA INDINDIGENA IVAi NO CONTEXTODE FRICCAO

| 1 escolha de palavra aleatoria.
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ARTESAO

ARTISTA

ARTESANISTA

2 Das trés palavras escolha uma ( ) comente sobre a palavra

escolhida.

Nomes do indigenas da Terra Indigena Ivai 1 |2

1

PO NO|ORlw|IN

0

Resultado trés palavras apresentada a comunidade indigena do lvai.

No final, coleta as fichas para apresentar a explicacdo das trés palavras. Porque a sua relagdo com
o indigena.

O termo artesanista é uma expressdo observado na fala de alguns indigenas no inicio do ano de 2016,
na ASSINDI.

O uso dessa palavra ARTESANISTA como forma de apropriagdo e ressignificacdo € um fato de
importancia! A criacdo de palavra para se auto declararque fortalece a identidade.

Essa importancia tem um sentido social, tomado ao coletivo que marca a transi¢do de sentido entre
0 artesdo e o0 artista, na lingua e na escrita.

Atividade consiste em responder questdes:

Por meio de pergunta busco compreender se existe confirmacdo sobre o uso da palavra artesanista pelos
indigenas, se existe 0 uso, porque e quando comegou se auto declarar ARTESANISTA.

Observamos que é possivel que o indigena Kaingang do Ivai adotou essa palavra por algum motivo
especifico: aproximacao, associacdes e resignificados e invencao de palavras e significado.

por aproximacdo, identificacdo de combinacdo com o significado, juncdo de duas palavras artista com
artesdo, Xinoi ( bonito)ou Koreg(feio)

Assosciacdo com profissdo: motorista, tratorista e diarista

Som nazal: artesdo lembra Barulho de caminh&o, crianga brincando

Artista ( que canta, pinta e danga entre outra) arista indigena ele tem seu canto indigena sua pintura
corporal e sua danca indigena entre outra também

Na mistura por meio da escrita a palavra artista com artesdo, verifica suacriagdo, invencao de sentido
palavra que se ouviu artesanista também é sindbnimo para palavra artesdo.

Obs: Nessas hipdteses que buscou identificar confirmacéo de criagéo de palavra, se existe essa
apropriacao de novos significados queé original e especifico da terra indigena do Ivai. E uma nova
abordagem (Doutorado).
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Maringa------------- de - de 2016
FORMULARIO SEMI -ESTRUTURADO DAS ENTREVISTAS COM NAO INDIGENA

QUESTIONARIO Pesquisa com grupo de populagio de MARINGA

1- Bairro de moradia:

2- Sexo:

a) Masculino

b) Feminino

3- Faixa Etéria:

a) De 16 a 19 anos

b) De 20 a 29 anos

¢) De 30 a 39 anos

d) De 40 a 49 anos

e) De 50 a 59 anos

) 60 ou mais

4- Qual a renda média Mensal Familiar:

a) Até 500

b) De 501 a 1.000

c) De 1.001 a 2.000

d) De 2.001 a 4.000

e) De 4.001 a 6.000

f) Acima de 6.000

5- Vocé ou alguém da sua casa ja ouviu falar a respeito da ASSINDI?
a) filhos

b) empregados

C) parentes

6- Quando vocé conheceu ASSINDI, na maioria das vezes que podo de emitir opinido, quantas
pessoas em média vocé comenta sobre sua acdo social da ASSINDI?
a) comuma pessoas por vez

b) 1 a 2 pessoas no trabalho

) 3 a4 pessoas narua

d) 5 pessoas nha escola

7- Com que frequéncia (semanal) vocé ja viu indigena na rua eu vou citar?
7.1- homem adulto sozinho

a) Diariamente

7.2- adulto com familiares

b) 4 a 6 x p/semana

7.3- mulher adulta sozinha

c) 1 a3 x p/semana

7.4- mulher adulto com familiares

d) Raramente

7.5- crianga sozinha

7.6- crianca com familiares

8- Qual o seu principal preocupagéo sobre a indigena?

(na cidade)

a) Violéncia

d) vulnerabilidade

b) preconceito

e) desconhecimento da cultura

¢) educagéo

f) Outros

9- Qual o principal motivo para vocé pensar no indigena? (dia do indio)
a) comemoracédo na escola
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b) descendéncias

c) afetividade

d) estacdo do ano fome e frio

e) natal

f) cultura

g) questdo humanitaria

h) conhecer ASSINDI

i) Outros

10- qual éo ideal devida para o indigena na cidade?

a) independente - autbnomo

b) dependente assisténcia social

c) apoio da ASSINDI

11- Geralmente, quando vé o indigena no seméaforo com seu artesanato?
Né&o da esmola

Compra o seu artesanato

Compra arte indigena

¢) Da um trocadinho quando ele pede

12- Quanto tempo o indigena gasta para confeccionar uma artesanato, em média de trabalho e renda,
vocé imagina gunto tempo gasta para o indigena vender de seu artesanato ? (ndo apenas hoje)
a) Até 5 minutos

d) De 21 a 30 minutos

b) De 6 a 10 minutos

e) De 31 a 40 minutos

c) De 11 a 20 minutos

) 41 minutos ou mais 24

Nome: e telefone:
Obrigado e bom dia!

Visita na Terra Indigena para coleta de dados no dia 27 de setembro de 2016.



Neste dia também serviu de subisidio para pesquisa por meio do o contato com pré-produgdo do

Documentdrio Veredas Kaingang.

Producéo executiva: Gustavo Manso
Antropologa: Drieli da Silva Vieira

Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=bsyAKhdsJJk
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Iniciativa vencedora do Premio Aniceto Matti (edital 008/2015), produzido com verba de incentivo
a cultura - Lei municipal 9160/2012, Secretaria de Cultura - SEMUC - do Municipio de Maringa-
PR. Uma realizacdo da Associagdo Indigenista - ASSINDI - Maringa.

Fanzine Materia produzido para Mostra de Profissdo da UEM 2017

TramaInfinita O desfecho do trabalho aponta para
As conclusdes obtidas com as pesquisas revelam que

as transformagdes na cestaria Kaingang da terra  CONvergéncias tedricas que revelam os
indigena Ival, advindas da fricgBo interétnica est®o  sentidos das transformacgdes na
relacionadas a necessidade de contato, troca,

etambém

O uso da fita plastica e de outros suportes e materiais
encontrados na cdade s8o exemplos que mostram
como as grandes de ventiladores encontradas na rua
s80 aproveitadas pelos artesaos para fazer fruteiras e
assim, dar fungBo para os materiais que a sociedade
descarta. Isso mostra que o povo indigena estd em
constante atualzacio.

As analises indicam um dialogo
inercultural que alinhava as diferentes
percepgdes do autor deste trabalho,
enquanto artista, Indigena e
pesquisador, nos campos da soclologia
eantropologia.

Observamos que as frontewras s8o flexivels, seus
implicam em i

Estao sempre em
trinsito e sua arte € uma forma de didlogo com o meio
urbano. Podemos considerar que os artesos utilizam
(] seu de & como
forma de didlogo na relagéo de fronteira.

Mural da Assindi /Tadeu 2007
Tadeu dos Santos nasceu em ltambé-Parand, em 1971. Traz em sua hisiéeia caminhos que entrelacam ane, cidade

e encontros com culturas indigenss. A sua trajetéria no campo da arte tem inicio em 1982 em Goids e

posteriormente em Maringd ~ PR, 3 Acters Vi o Central g d
Ving (UNIASSELVI), bacharel em C Social peta Facifdad de Marings (UNIFAMMA) &
realizou pés-graduagio em Arte Terapia no Instituto Dy Dom Basco. &
em Ciéncias Socisis (PGCS). com inha de pesquisa em Sociedade e Praticas Cullurais, pela Universidade

» UEM). Participou B
bidimensicnal e tridimensicnal. Em seus trabalhos dilogo pla

- i ek phlaticn qus: bgadas 3 cidade
territério. As produgées de Tadeu fazem circufar a fluidez do espaco urbano, conedtando teritérios fisicos e
o 3 makd 5 be

oS q P

Universidade Estadual de Maringa
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes
Programa de Pds-Graduaclo em Ciénclas Socials - Mestrado

As transformagoes na cestaria do grupo Kaingang da Terra
Indigena Ivai
Mestrando: Tadeu dos Sanlos

O trabalho visa analisar as transformagbes na cestaria Kaingang, originadas no
contato com as il urbanas. Esp tribuir para a i da arte
indigena Kaingang, assim como possibilitar a diminuicdo do preconceito. O estudo
sobre a produgo da cestaria Kaingang, comercializada na cidade de Maringa (PR),
parte da articulagdo de pressupostos tedricos postos em didlogo por meio da

her de proft e au di ao

dialético, a fricgdointerétnica e a etnoestética.

Os referenciais foram utili em arti 30 com dados | na observagdo
particips ena isa de campo i na Terra (T.1) vai (PR), na

Associago Indigenista - ASSINDI - Maringa e na cidade de Maringa.
Os resultados observados na pesquisa evidenciam que o uso de materiais sintéticos
na produgdo da cestaria i além da das ias-pri
naturais, tentativas de estabelecer um didlogo com os centros urbanos. Neste
dialogo, as produgdes dos artesdos Kaingang mostram que as transformagdes sdo
sinais diacriticos, que marcam a igni 3o de objetos industriali de
acordo com formas e sentidos pertinentes a cultura Kaingang.
Este trabalho, enquanto pesquisa-agdo, também teve como resultados o
de pr ¢o isti como ic feiras e p i
realizadas pelo Coletivo Kokir, formado pelo pesquisador em agbes junto ao povo
Kaingangdo Ivai.




Projeto de pesquisa

A e da Apesquisa reaiizou-se por meio da cbservacao participante &

cosmovisdo indigena Kaingang na T1 Ivai, em 93 Pesquisa agio, desenvoividas na ASSINDI
Maring,

Sobee esse aspecto,

A pesquisa tem como resultados: a reslizagSo de exposicoes:
p A

pesquisa permitiram o aumento da visbiidade e
\alorizagio da producio da cestaria Kaingang.
Como pesquisador & membro da

feiras,
as pessoas da cidade com 0s povos indigenas e alimentar as

Indigenista - ASSINDI ~ Marings. desde 2003,
pude cbservar o desenvoivimento da produgiio
Kaingang no Centro cultural indigena o
ASSINDI. A ASSINDI desde 2000,

AASSIND
e a0s estudantes universitirios. indigenas.Os universitirios
ficam hospedados em cinco casas consiruidas para recebé-
oz, enguanio estio esmsm em Maringé No abrigo, no

Fabuib do aqrcximachs, inkracho & acclhida
dos Kaingang

Centro G
hospedados durante 30 G, para que possam vender sua
cestaria. O tempo de permanéncia & defindo para que outros

Narrativa Kaingang: Histéria do Tamandud

prosc & s et facomridh 4 nio indgenas por

Coletivo Kokir
Kokir (pronuncia-se Kokiri) &€ uma palavra Kaingang
que significa fome.

O Coletivo Kékir surgiu a
partir do nosso trabalho
junto & Assoclagao
Indigenista — ASSINDI em
Maringa (PR), da qual
fazemos parte desde sua
fundagso em 2000.

it
Sinad veesvaho-Perton
Colats Kok darngh 2076,

o

Enre 2016 e 2017 o Coletivo Kokir realizou as exposicdes “SustentolVoracidade'.

Em maio de 20!7 o cueum Kékir ﬁmu entre 0s cinco finallstas na rrmal-anoe “artista” no

O projeto interagio & uma acio voltada para piblico alvo das
escolas pablicas e privadas de Maringd e regdo e viss  artesdos na fama locigena Nl da Mancul Fbas Ace

a5 Kaingang @ Guarani Nnandews- Aos

Por meio da pesquisa cientifica e etnogrifica, o
projeto de mestrado apre: a arte como uma

Vitho uliapastads que a6 e das povos Indiganas & G,

Indiganissa - ReemiDt - Maringd- S Progama de Pos-
Graduazao em Céncias Socais da Unwarsidade Estadud de

forma de didiogo com a socedade no meic

wrbano e visa desmistificar a ideia de que as & discnminacio éicoracial

cuturas indigenas s8o primitivas e congeladas

Este projet busca atender a Lei n® 11.64508 que toma
cbrigatono 0 ensino de histiria e cutura afro-brasiera &

Maringd (UEM}. Mestrado - Ao Programa de Estudos
L

Curso de Extensdo: Arte @ Indigena na ASSIND - As
s pacpctas o pcfoo lesas - o thoctes
@ M: Kiroars o Loste

A

)

(33) n

Sholls Paricia Dias. de Souza. Locks Tadey Mota, Ednaido
Aparcido Ribero, Fagrer Camiel  Goovanio Edsrvaido
Rossaio, Luiz Ankonio Alonso Giary, Rafael 6a Sikva, Ana Luca
Rodrigues, Cara Cecilia Rodriguea Aimeda, Caiane Tonela,
Eide Sandra Azevddo Abréw, Efane Seboka Rapchan,

A

/

da Cosla Dourado, Waria Rezende Sila @ Zujsika de Pada
Bueno.
usto César, Jack Sia, Margt Leisner, Niza Jacul
Rafacia Tasca, Sheiey Pags Lama Tasans Pras -Acs
rafos: Géson Camarga, Jackson Yonogura, Rodafo Lo
amm.nmaqums

COLETIYR

kokir.coletivo@gmail.com

O uso da fita sintética e materiais
descartados na cestaria Kaingang

Recenlemente cbservou-se o uso de um material
industrislizado utizado na ceslana. Este matenal
consiste em fitas sinléticas, fas de arquear e fios

remados de materiais eletrdnicos, que também s30
plicados

Além da necessidade de venda da cestaria,
existem oulros motivos para a vinda dos arteslios
208 centros urbanos.

A cidade & uma extensBo do seu lerritdrio, serve

E no campo da abstraclo, da interpretacio e da
digiética que as fricodes acontecem. Nas cidades as
fronteiras mostram dlemas conlrastives, como, por
exemplo, 8 vieSo eurocanlrica que ignora a presenga
do indigena e 30 mesmo tempo se incomoda com as.
criangas nas ruas.

T—

A presenca do indigena na cidade permite &
manilestacio do snais Giacrlcos, e sBo simbokos

artefatos que wsam definir relagdes entre os
diferentes grupo:

A spropriacio de materiasis urbanos na cestaria
Kaingang. poranto, & um sinal que demonsira sua
tentativa de estabelecer um dislogo e interagir coma
cidade.

Os Kaingang também vém utlizando grades de
ventiladores, que encontram em Maringé e com as
quaie trancam com fita sintética, criando fruteiras,
que vendem nas ruas. As fruteiras foram o ponto de
partida para a criagio de objelos artisticos do
Coletivo Kikir, que 80 produzir um recore sobre elas,
em forma e mordida, apresenta uma reflexio sobre

Kaingang.

para a coleta de novas matéras-p
cédigos sso incorporados o reurmfcados
Portanto,

Povosindigenas no Brasil eno Parana ATerra Indigenalvai

D s
2010, 2 populagiio brasieira soma 190.755.799 mihdes
de peszoas. Deste total, 896.917 mil so indigenas, que
representam as 305 diferentes etnias @ 2 7 4 Iinq.lx
indigenas. Parte expressiva desta populacio vive hoje
nas cdades, apesar da maioria (517.383) oakie am
terrasindigenas.
O povo Tikuna, residents no Amazonas é o povo em maior
nimero de falanies (46.045) e, conseqUentemente a
maior populacdo. Em segundo kigar est o povo Guarani
Kaiowa (43.000) do Mato Grosso do Sul e, em terceiro
lugar estio oz Kangang, com populagio estimada em
37.470 mil indigenas, dos quais, 31.814 vivem em
terras indigenas no Sul do Brasil.
0O povo Kaingang habita quatros Estados do Brasil: Rio
Gerande do Sul, Santa Catarina, S3o Paulo e Parana.
Existem cerca de 32 terras indigenas Kangs!g o Brasil
© destas, 19 estiio situadas no estado do Parand, com
populacio estimada em 26,915 pessoas,

IBGE 2010

AT L Ivai est locaizada na cidade de Manosl

Ribes. molfo Centic-Narts do Parand. 3
da cidade

de

AT Ivai estd 2 6 Km de distincia do municipo

de Manoel Ribas. O grupo étnico predominants

na Tl hvai é o Kaingang, que pertence 3 famila

uistica J& & habita as regbes Sul e Sudeste
do Brasil. A T.. possui, de acordo com
pesquisas de Mota (2003), cerca de 1.700
pessoas, agrupadas em sproximadamente 300
familias.

isasindicam queamaiorparte  d a
s populagdo & jovem, pois este segmento
Na As: Indigarssta  TePresenta 57,8% do total de individuos do
ASSIND] N2 esosae s ot csie ot st so 2 décaidad
Indigena lvaie nacidadede Snirentada pelos adultos, ja que poucos devem
M aring & trabalhar para alimentar muitos,
comprometendo a qualidade de vida da

comuridade.

A pesquisa do mestrado

Dados da ASSINDI (2015) revelam que, em dez anos, 5.198 indigenas artesdos
vieram para Maringa. Os artesdos recebem recursos do programa Bolsa Famlha do
governo federal, contudo, eles s3o i i para sua i
vender artesanato nas cidades.
Os dados apurados foram obtidos nos livros de regisim daASSINDI, que contém listas
de presenca mersal dos anesaos Na pesqulsa de campo realizada durante o
foram de 10 familias Kaingang. A
partir dos dados coletados, referentes ao penodo entre 2005 a 2015, foi possivel
verificar que os artesdos chegam em Maringa, em grupos de30a 50 pessoas, entre
adultos e criangas, ASSINDI por um p de15a20
dias, para vender seus artesanatos.
As transformagdes da cestaria Kaingang acontecem dentro um contexto historico de
dominagdo social, na Terra Indigena Ival pam: de Mamga Para seu estudo,
utilizamos o conceito de “fricg3o étnica”, pelo
Roberto Cardoso de Oliveira. Ele chama de “fricdo interétnica” os almos snlns a
sociedade brasileira, estruturada em classes sociais, e a comunidade indigena, que
ndo tem classes. Desse choque, resuha um slsisma no qual as culturas indigenas,
expostas a cultura da soci dela, seus efeitos
e,a0 po, resisti i dela.
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A cestaria Kaingang:
preparo das matérias-primas

A comurid ng do Ivai depende da venda
de sua cestaria nas cidades. A venda é uma
neces: para sua subsisténga.

matérias-prmas utlizadas na cestaria:  Taquara
mansa (Merostachys mulirames Hack). Taguarucy
(Chi i) & CrciGma

aristulata doed).
Durante a pesquisa de campo na T.L Ivai
a:ompanhlmos o pracesso de coleta,
beneficiamento, trangado e 1 ento da cestaria
Kaingang. Os arfesdos saem pela manhs

fonte de exiragio de masiria-prima stusse a 15
quilmelros de suas residéncias. Dirigem-se a pé ou

taquaral,
prévamas dos riachos e de dificil acesso.

0Os arfesiios costumann trazem fardos de taquaras
com tamanhos j& estabelecidos para os dderentes
tipos de cestos.

O fato de fazer o preparo do artesanato no mat,
deve-se a facilidade na hora do transporte e
também para ndo retirar da natureza mais que ©
necessinio, deixando os restos, as cascas, as
lascas e os fiapos nos locais da extragio.

No preparo da matéria-prima, o taquarugh &
cotado para a refirada da agua e logo depois,
dwiddo em partes, que 530 colocadas para secar
2030l

Mito de onigem Kaingang
Concepgées Cosmologicas Kainging
Matndin Byl rimetades
KAME ~ "KAINRU
KAME WONHETKY KAINRL VOTOR
Riscos Rincos. Pontos Circulos
retos

%0

Fonte: Cavaicanse; Pagnossem (2007.p.3), baseaca em
Nomarsdafs (1088]; vesgm (196467 Sa(2001, p102)

Na tiva do mito de arigem,
parte de dois irmdos gémeos: Kamé e Kainru. Os
descendentes de Kamé utifzam grafismos alongados
(16]), em forma de ¥agos. Ji os descendentes de Kainru
usam qansm com formas fechadas ou redondas(rér).
As duss metades, Kamé e Kairu, se unem por meio do
 porissocs

filhos recebem as marcas dos pais.

Atradicio oral Kaingang afema que 0s primeiros da sua
nacio sairam do sok, por isso 1ém cor de terra. Segundo
Curt Nimuendaji: «Numa serra do sertSo de Guarapuava
3, dizem eles que ainda

Docipéguambeé retira-se acasca, gy
amarmar partes dos cesios.

As  matérias-primas taquaruch, taguara mansa,
criciima, também sdo cortadas, raspadas.
destaladas, secas e tingidas, e também sdo
utiizadas na cor nakral,

(- P
hoje podem ser vistos 0s buracos pelos quas subiram
Uma parte deles permaneceu sublerrines; essa parte se
conserva até hoje i e a ela se viio reunir as almas dos que
morem, aqui em cima. Eles saiam em dois grupos
chefiados por dois imios, Kainrd e Kamé, sendo que
pe . Cada um j& grupo
mgeﬂk Dizem que Kainri: e toda a sua gente eram de
corpo deigado. pés pequencs, ligeiros, tanto nos seus
movimentos como nas suss resolugdes, cheios de
iniciativa, mas de pouca e resistinca. Kamé e seus
companheiros, pelo contririo, eram de corpo grosso, pés
grandes, e vaga
(Nimuendaji, 1913).

Arte Indigena

espacial, os meios de

transporte, osuo,emaemmodmoe pnm:vmln osdnanhumuaesmmbahsnsmm

vontade de beleza e de expressdo simbdlica. E

q

2 que se destinam; e quando passa horas a fio ocupado

Neste sentido, a arte indigena reflete um deseio de fnig3o estética e de comunicacso de uma finguagem

visual®, (RIBERO,1959,p.13).

exemplo, 50 de pinheiro g
talas detaquara.

O preto também

penu va pé. A cor avermehada & obtida também com o uso do penu va pé,

cascas de pinhdo, urucum e da guabiroba.

Estas s30 as principais cores utiizadas pelos Kaingang, pois representam as

pelos anesios como 3y

Essas marcas identificam as metades Kamé e Kainru, que fazem parte do mito
de origem do povo Kaingang. Kamé ¢ representado por tragos pretos e Kainru

pelos circulos vermelhos.

Tingimento com pigmentos
industrializados

Atuaimente, devido ao contalo com produtos
industrializados, os Kaingang vém utilizando
corantes como a anilina. As cores
industrializadas parecem despertar a atencio
dos arles30s por serem mais diversas.

A reelaboragdo e adaptagdo aos recursos
disponiveis, frente as necessidades da
comunidade Kaingang, decorrentes do contato

com centros urbancs leve como consequéncia o

usode corantes artificias, como as aniinas.

Trant;adc; K'a‘l;xggng

Na confecg@o da cestaria Kalngeng
observou-se duas modalidades de tr. :
téj e ror. Téj corresponde ao grafismo
comprido (Kamé) e (Rér) ao grafismo fechado
ou drcular (Kainru).

Alguns dos objetos Kaingang: cestos, tulas,
balalos, arcos, flechas, pulseiras e anéis. Os
cestos compridos s3o chamados féf e os
cestos ou

seror.

Marca kamé(ra t8f) ou katwu {ra ror)
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Catélago e exposicdes coletivo Kokir

(*) Catélogo disponivel:http://www.olharcomum.com.br/wp content/uploads/2016/10/CATAL-KOKIR-

2016.pdf

SUSTENTO

Abertura
Terga, 2 de agosto de 2016, as 18h

Visitacao
De 3 de agosto a 25 de agosto
De terca a sexta, das 14h as 19h

Galeria Farol Arte e Acao

Rua Presidente Faria, 226 - Subsolo
Curitiba, PR
www.farolshow.com.br

41 9690-7732

VORACIDADE

Abertura
Quarta, 3 de agosto de 2016, as 18h

Visitacao

De 4 de agosto a 29 de outubro

De terca a sexta, das h as18h

Sabados, domingos e feriados: das 10h as 16h

Museu Paranaense

Rua Kellers, 289

S3o Francisco Curitiba, PR
41 3304-3300

Y . S .\..’
MUSEU PARANAENSE m

/

CILETEYD
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