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Quando a palavra é poesia: significados histdrico-culturais em perspectiva

RESUMO

Muitas mulheres escrevem poesias e, com elas, a historia do tempo presente; no mesmo passo
em que a poesia, enquanto manifestagdo da palavra escrita, revela sentimentos, emocoes € a
particularidade histdrica dessas mulheres que existem, vivem e atuam no mundo de hoje. Nesta
pesquisa, busco justamente demonstrar como as poesias produzidas contemporaneamente por
mulheres em Maringa se colocam sob o viés decolonial — embora nao se definam como autoras
decoloniais —, isto ¢, o que manifestam e sensibilizam em relagdo ao tempo historico em que
se inserem. Considerando a necessidade de identificar a consolidagdo da produgdo poética no
ambito da modernidade cultural no Brasil, mobilizo perspectivas criticas sobre a producao
cultural poética e volto a analise ao conteudo dos textos das poetas (o que expressam), e ndo a
forma (como expressam). Para tanto, adoto a abordagem metodologica qualitativa e a técnica
documental, além do levantamento teorico/bibliografico, estabelecendo como fontes de
pesquisa poesias produzidas contemporaneamente por mulheres em Maringé entre 2019 e 2023.
A questdo central da presente investigagdo, portanto, consiste em perquirir se 0s poemas
selecionados tensionam o discurso hegemodnico que tem orientado a leitura e a escrita do
mundo, € mesmo se o transformam, ou se apenas reiteram a hegemonia dominante.

Palavras-chave: Modernidade. Poesia contemporanea. Mulheres. Decolonialidade.



Cuando la palabra es poesia: significados histérico-culturales en perspectiva

RESUMEN

Muchas mujeres escriben poesias y, con ellas, la historia del tiempo presente; al mismo tiempo,
la poesia, como manifestacion de la palabra escrita, revela sentimientos, emociones y la
particularidad historica de estas mujeres que existen, viven y actiian en el mundo de hoy. En
esta investigacion, busco precisamente demostrar cémo los poemas producidos
contemporaneamente por mujeres en Maringa se sitiian bajo un marco decolonial—aunque sus
autoras no se definan como decoloniales—, es decir, lo que manifiestan y las sensibilidades que
evocan en relacion con el tiempo histdrico en el que se encuentran. Al considerar la necesidad
de identificar la consolidacion de la produccion poética en el ambito de la modernidad cultural
en Brasil, desarrollo perspectivas criticas sobre la produccion cultural poética y dirijo el andlisis
al contenido de los textos de las poetas (lo que expresan), y no a la forma (cdmo lo expresan).
Para ello, adopto un enfoque metodoldgico cualitativo y la técnica documental, asi como el
estudio tedrico/bibliografico, pues establezco como fuentes de investigacion poemas
producidos contemporaneamente por mujeres en Maringd, entre 2019 y 2023. El eje central de
la investigacion, por tanto, es indagar si los poemas seleccionados desafian el discurso
hegemonico que ha guiado la lectura y la escritura del mundo, e incluso si lo transforman, o si
simplemente reiteran la hegemonia dominante.

Palabras clave: Modernidad. Poesia contemporanea. Mujeres. Decolonialidad.



When the word becomes poetry: historical-cultural meanings in perspective

ABSTRACT

Many women write poetry and, through it, they tell the history of our current times. Poetry, as
a form of written expression, reveals the feelings, emotions, and unique historical experiences
of these women who live, exist, and act in today’s world. In this study, I aim to show how poetry
created by women in Maringd nowadays reflects a decolonial perspective—even if the poets
themselves don’t explicitly label themselves as decolonial authors. I analyze what these selected
poems manifest and sensitize regarding the historical time in which they are inserted. Since it’s
important to understand how poetic production has solidified within Brazil’s cultural modernity,
I use critical perspectives focused on cultural and poetic production. My analysis centers on the
content of the poems—what the poets communicate—rather than how they craft their verses
(the form). To this end, I adopt a qualitative methodological approach and the documentary
technique, as well as the theoretical and bibliographic survey, establishing as research subject
poems written by women in Maringd between 2019 and 2023. The central question of this
investigation is to examine whether the selected poems challenge the hegemonic discourse that
has shaped the reading and writing of the world, and to determine whether they contribute to
its transformation or merely reinforce the dominant hegemony.

Keywords: Modernity. Contemporary poetry. Women. Decoloniality.
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INTRODUCAO

Sonhei com a palavra “palimpsesto” poucas semanas antes de comecgar a escrever a
introducao da minha dissertacao. Curioso ¢ que ela simplesmente despontou como um letreiro
luminoso instalado no ar. Ou seja, ndo foi pronunciada nem grafada, mas apenas sobreposta as
demais camadas visiveis do sonho. Foi a primeira vez que sonhei uma palavra. Certamente, o
termo apareceu porque eu ja tinha escrito os dois primeiros capitulos e estava praticamente
respirando por eles, que conservam, cada um a seu modo, relacdo com a ideia de estratos tanto
na producdo quanto na interpretacao de sentidos historico-culturais — desde que realizadas, ¢
claro, a partir de uma perspectiva critica. Creio que durante o sono o nosso subconsciente fica
ruminando as ideias com as quais lidamos em nossas pesquisas € nos devolve em sonhos. Em
certos casos, como no meu, eles vém embalados para presente: o tempo do aqui e agora.

Ap6s finalizar o terceiro capitulo e as consideragdes finais, percebi que um capitulo foi
se sobrepondo ao outro, complementando-o, como ocorre no palimpsesto. Para quem nado tem
familiaridade com a palavra, esclareco que os palimpsestos eram pergaminhos em sua maioria
raspados até o ultimo suspiro do texto primitivo, para que por cima recebessem outros. O novo
escrito flutuava sobre esse terreno perturbado por vestigios de textos anteriores, reforcando a
ideia de que nada ¢ feito a partir do zero, ao contrario, a histéria da humanidade € construida a
partir de restos entrelacados de tempos e espacos. Por sorte, embora inimeras tenham sido as
obras absorvidas por escritos considerados como mais “relevantes”, as técnicas medievais nao
eram suficientes a remog¢do completa do texto original, de modo que técnicas especiais t€ém
conseguido fazer reaparecer os caracteres escondidos.

Pensando bem, trata-se de um jeito de ler o mundo: considerando que a escrita grafada
a superficie oculta textos intencionalmente superpostos, torna-se possivel recupera-los, ainda
que através de seus despojos. Alids, o vocébulo palimpsesto — do grego palin, “para tras”, e
psen, “esfregar suavemente” —, além de remeter as pedras cuidadosamente usadas para raspar
0s antigos pergaminhos, parece sugerir o pincel que o arquedlogo usa para esfregar suavemente
para tras (portanto a contrapelo) e desempoar os estratos dos achados no solo. Nao a toa, Walter
Benjamin (1987a) escreveu que “todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal,
em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chao” (p.

225, tese 7). Suponho que os dominadores assim procedem para que os corpos abatidos
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continuem a “engolir poeira”, isto ¢, a sucumbir na luta, a “cair por terra” — vencidos ou
mortos. E se, em vez disso, decidissemos “fazer poeira™!?

Quando Benjamin propde explodir o continuum da historia (teses 14 e 15), ndo esté
propondo a sua destrui¢cdo, sendo expor o que estd escondido por debaixo da superficie e dar
origem a uma nova histéria ou, mais precisamente, a uma nova maneira de escrever a historia,
que se dé desde a perspectiva dos derrotados (Cardoso, 2024a, p. 5).2 Em meu trabalho, sugiro
especificamente o manejo da palavra poética escrita, embora saiba que a escrita da historia
possa se dar de varias outras maneiras.® Mas, independentemente da forma escolhida para
conta-la, o escovar aparece como o gesto arqueoldgico de escavar: escovar contra e, subtraindo
camadas, descobrir o que subjaz. Pela analise critica do passado, que esta carregado de material
explosivo — denominado por Benjamin de “tempo saturado de agoras” —, ¢ que se torna
possivel acender o pavio na continuidade historica.*

Tenho a impressao de que a histéria forma imensas dunas de palimpsestos, opressores e
oprimidos, com camadas sobrepostas ¢ movedigas, nem sempre visiveis, que se acumularam ao
longo de nossas existéncias, tracados e retracados continuamente — seja para manter, seja para
contestar a realidade posta. Igualmente sucede com a cultura: nela, passado e presente se
encavalam com tamanha complexidade que a razdo ofertada pela racionalidade moderna, linear

e homogénea, ndo daria conta de explica-la. Nas palavras de Carolina Vigna Prado e Pedro

Taam:

! Expressdo que significa “causar tumulto ou confusio”, conforme consulta feita no Dicionario Caldas Aulete,
aqui usada, dado o contexto, no sentido figurativamente ampliado de perturbar o presente/a superficie. Disponivel
em: https://www.aulete.com.br/poeira. Acesso em: 03 out. 2024.

2 Maykson Cardoso anota que, considerando que a escrita sempre foi uma ferramenta articulada a servigo dos
vencedores, para escrever a historia dos derrotados € necessario aprender com os arquedlogos a ler “o que nunca
foi escrito” — mote retomado no terceiro capitulo —, isto ¢, os vestigios, destrogos ou escombros sob os quais jaz
a historia dos derrotados (2024a, p. 6).

3 Lilia Moritz Schwarcz cita a pintura intitulada “Bélizaire and the Frey Children” — feita por volta de 1837 pelo
artista Jacques Guillaume Lucien Amans —, que, adulterada na virada do século XX, “assim permaneceu, durante
mais de um século, suprimindo a imagem de um menino escravizado. Presente no quadro original, ele foi retirado
da obra por um desejo explicito dos herdeiros da familia que a comissionou” (2024, p. 175). A obra retrata os trés
filhos de um rico comerciante de New Orleans, mais Bélizaire, adolescente negro de quinze anos de idade que a
familia incorporou a propriedade como escravizado quando ele tinha seis anos, junto a mae, Sally. Apesar de na
época em que o quadro foi pintado ser raro incluir pessoas escravizadas nas telas, no Novo Mundo era comum a
representacgdo de senhores com seus escravizados, como retratos da realidade e também como simbolos de prestigio
e prosperidade dos ricos proprietarios ( p. 176). Schwarcz conta que a obra foi alterada a pedido dos proprios Frey,
provavelmente porque, finda a escravidao, “ndo era mais de bom gosto vincular a memoria da familia ao uso de
trabalhos for¢ados, ¢ de uma maneira tdo intima. Assim, o quadro permaneceu na posse deles por mais varias
décadas, mas sem a figura de Bélizaire — que foi literalmente apagada. Em 1972, uma descendente doou a obra
ao Museu de Arte de New Orleans, que a deixou guardada até 2005, quando foi vendida em um leildo. Em 2021,
a pintura foi adquirida pelo colecionador de arte Jeremy K. Simien, da Lousiana, que encontrou e restaurou o
jovem negro a pintura” (pp. 174-175).

* Trecho presente na segunda tese marcada com numero XII na versdo das teses conhecida como “manuscrito de
Hannah Arendt”, provavelmente a mais antiga dentre as que nos chegaram (Seligmann-Silva, 2020, p. 29, nota 1).
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O passado, como aquilo que se pde por baixo do presente, envia-lhe ondas de
choque, ondas sismicas, que ndo cansam de abalar o presente. Isso porque
continua a viver sob nos, sob a superficie. O presente ndo ¢ sendo a fina
camada que se interpde entre isso e aquilo que vira a ser daqui a um segundo,
aquilo que se distende sob a continua tensao entre o passado que quer se repetir
[Chronos] e o imprevisivel que quer emergir, o puro acaso [Kairds]. (Prado;
Taam, 2017, p. 53)

Pensar a historia e a cultura inseridas nesse mapa de descontinuidades permite vé-las
como a coexisténcia de antinomias cuja tensdo ¢ constante, afinal, nada esta dado e garantido:
a todo momento lutamos pelo sentido das coisas, vale dizer, a transformag¢ao do mundo ocorre
no campo da histdria, e ndo no do discurso ou ideologia. Por isso, 0 movimento interpretativo
ganha especial importancia. Ao interpretar fatos, atribuimos significados a realidade e, assim,
criamos versdes da historia. A analise critica consiste justamente em perceber tais processos €
assumir uma posi¢do. Ao usar a figura do palimpsesto, porém, ndo quero defender o retorno a
um suposto texto original, como unico valido, e sim sugerir que ha narrativas a serem depostas,
de um lado, e textos a serem recuperados, reelaborados ou inventados, de outro; bem como que,
entre tais historias, ha camadas diversas, em que a transparéncia de uma entrevista sob outra,
ndo hierarquizadas, traz implicita a ideia de recriagdo permanente.’

No que atine ao meu estudo, € pertinente considerar, desde ja, a questdo da sensibilidade,
cultivada por meio da poesia, pois desenvolve em nods a capacidade de concatenar eventos de
acordo ou em desacordo com a ordem dominante. Os vencedores, ao monopolizar o direito de
contar as suas narrativas, controlam quem silencia as proprias. A poesia surge como caminho
para romper esse siléncio imposto através da palavra. Assim, a0 mesmo tempo em que produz
siléncio, convidando a reflexao, a palavra pode quebra-lo, em especial pela poesia, que viabiliza
o0 registro e a exposicao das contradi¢des historicas. Isto ¢, ecoando a realidade que a cultura
oficial busca omitir, a palavra poética pode romper o siléncio. Existe sempre, portanto, uma
cultura hegemonica convivendo com manifestacdes culturais alternativas.

Justamente porque a minha énfase recai sobre a palavra ¢ que estabeleci, como objeto
de pesquisa, a poesia enquanto manifestagao da palavra escrita que traduz sentimentos, emogoes
e a particularidade historica de mulheres poetas atuantes em Maringd na contemporaneidade.

Repensando as nogdes de histdria, cultura e poesia, identifico como a produg¢ao cultural poética

5 Trata-se de desvendar, “de retirar véus que recobrem os fatos. Véus esses que sdo as interpretacdes prevalecentes
sobre os fatos. Dai a importancia do pensamento, critico” (Ianni, 2011, p. 402). “Nesse sentido, a interpretacao
ndo resulta em algo que se pde fora da histdria, fora do objeto. Ela impregna o objeto” (p. 403).

6 A proposito desse “ponto de origem permanente”, conferir o ensaio “Vortice”, de Giorgio Agamben (2018).
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maringaense dessas mulheres se manifesta — se reiteram ou tensionam a hegemonia
dominante. Tais aferi¢des se tornam possiveis a medida que se compreende que pela poesia a
palavra sai do siléncio e ganha sonoridade, conforme as peculiaridades do poeta que a manuseia.

Escolhi estudar a palavra em sua dimensao escrita porque assim ela registra, comunica
e alcanga outras sensibilidades. Desenvolvi a pesquisa no sentido de apreender o que a poesia
escrita retrata contemporaneamente, o que expressa, sem desprezar a necessidade de identificar
a consolidagdo poética no ambito da modernidade cultural no Brasil, a partir do pensamento
critico e mesmo do pensamento decolonial. Trata-se de entender, no atual tempo historico, o
que a poesia sensibiliza. Logo, a questdo que orienta a investigacao consiste em demonstrar de
que modo a produgdo contemporanea de mulheres poetas em Maringd se coloca sob a Otica
decolonial — o que seus textos manifestam e revelam sobre o atual tempo historico.

Desse modo, se a nossa sociabilidade ¢ atravessada pela historia — e, pois, pela cultura
—, ¢ a nossa sensibilidade ¢ uma das cordas que urde a cada dia, em enormes teares, a poesia
da vida, a nossa existéncia ndo pode jamais ser dissociada de sua perspectiva historico-cultural.
Por tais razoes ¢ que a minha dissertagao recebeu o titulo de “Quando a palavra ¢ poesia:
Significados historico-culturais em perspectiva”.

Considero igualmente importante esclarecer que escolher autoras mulheres foi uma
op¢ao politica. Ou seja, escolhi, em minha pesquisa, debrugar-me sobre a producao poética de
mulheres atuantes em Maringd, focando no texto que produzem e pelos quais falam. O meu
objetivo ndo € o de lhes “dar voz”, e sim o de enfatizar a sua palavra escrita — a sensibilidade,
os sentimentos, a experiéncia de mundo, a relagdo com o presente, a realidade social e a historia
expressos e possiveis de serem identificados em sua produgdo poética. Elejo, entdo, a palavra
dessas escritoras, que sdo mulheres que falam e que desejam apesar de serem indesejadas. Logo,
defini ler mulheres porque queria ler o que mulheres tém a dizer — e ndo o que homens sempre
disseram. Mas o foco, repito, € a palavra: o que as mulheres selecionadas escrevem.

Vale considerar, nesse sentido, que a tonica da pesquisa ndo consiste em desenvolver
uma discussdo sobre género, nem sobre feminismo decolonial. Meus marcadores sdo outros.
Busco lidar com o feminino na perspectiva decolonial, € ndo com a agdo do feminino. Embora
apresente, em anexo, minibiografias e fotografias para identificacdo das poetas, o que permitira
melhor localizar e conhecer as autoras dos poemas aqui considerados, questdes como género e
feminismo decolonial vém das proprias poesias, € ndo o contrario, isto €, parto das poesias para
problematizar a tematica decolonial, e ndo desta para interpelar aquelas. Até porque dizer que
a teoria decolonial € um campo epistemologico que dialoga com outros campos epistemologicos

€ uma perspectiva critica em meio a outras perspectivas também criticas.
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Nesse passo, comporta reconhecer que considero o pensamento critico para empreender
a minha andlise em virtude da proposi¢ao epistemoldgica decolonial adotada. Esta, embora nao
seja necessariamente antissistémica, ¢ uma perspectiva ndo eurocéntrica e, em alguma medida,
a contrapelo, ja que se opde a interpretacdo hegemonica da ideia de modernidade, enquanto
“paradigma” de vida e de compreensao da historia, cultura, ciéncia e religido (Dussel, 2005, p.
30). Para Enrique Dussel, ndo ha, até o século XV, com a invengdo do mundo moderno europeu,
uma historia mundial, sendo varias historias justapostas e isoladas coexistindo (2005, p. 27).
Somente levando em conta o que ele chama de mito da modernidade — proximo, guardadas as
devidas peculiaridades, ao que Edmundo O’Gorman desenvolve como inveng¢do da América
(tese abordada no item 1.2) — é que o mundo periférico colonial, a face oculta (mas essencial)
da modernidade europeia, podera enfrentar a razdo eurocéntrica e trazer a tona outras
modernidades, outras razdes, enfim, outros “outros” indesejaveis.

A abordagem decolonial permite, assim, uma escuta histérico-social contemporanea da
realidade latino-americana, afinal, as poetas contam a propria historia através de seus poemas,
em uma chave que autoriza e legitima o questionamento da colonialidade, a0 mesmo tempo em
que opera o registro da historia por elas vivida. Nao se restringem ao ponto de origem (o que
aconteceu), antes escoam pela trajetoria (o que esta acontecendo). Dessa forma, a perspectiva
decolonial insere questdes atuais no imenso caldeirdo epistemoldgico do qual fazemos parte —
a “cultura mundial”. Considero tal abordagem, portanto, para melhor entendé-la — porque €
um dado da realidade contemporanea e trabalho no/o tempo presente —; e para perceber em
que medida os textos ecoam questdes que o viés decolonial tem priorizado discutir. Entdo ndo
se trata de classificar as autoras, seus pensamentos e/ou poesias como produtos decoloniais; e
sim de perceber se nesses poemas, enquanto pesquisadora, escuto ecos das discussoes
decoloniais e questdes trazidas pelas teorias criticas sobre as quais me debrugo.

Se, de um lado, busco evidenciar, a partir da expressdo poética produzida por mulheres
em Maringa, a dimensdao do Aumano feminino — que na sociedade patriarcal e classista ¢
socialmente determinada, separada, secunddria —; de outro, noto que em “Caliba e a bruxa”
Silvia Federici faz o0 movimento contrario, ou seja, fala sobre como o humano feminino foi e
continua sendo historicamente oprimido e demonizado. A perseguicdo as bruxas’, estes seres

diabdlicos, explica a autora, foi “instrumento da constru¢do de uma nova ordem patriarcal”,

7 Bruxas eram: parteiras, mulheres que evitavam a maternidade, roubavam para ter o que comer, velhas, a mulher
libertina e promiscua, prostitutas, adulteras, mas era também “a mulher rebelde que respondia, discutia, insultava
e nao chorava sob tortura” (Federici, 2017, p. 332). Federici anota, ademais, que ndo s6 as mulheres delinquentes
eram cagadas, torturadas e queimadas vivas, “mas as mulheres enquanto mulheres, em particular aquelas de
classes inferiores” (p. 333).
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interessada em eliminar formas generalizadas de comportamento feminino (Federici, 2017, p.
306), tanto que “a diferenca mais importante entre a heresia e a bruxaria ¢ que esta ultima era

considerada um crime feminino” (p. 323). E prossegue a autora:

A cacga as bruxas foi, portanto, uma guerra contra as mulheres; foi uma
tentativa coordenada de degrada-las, de demoniza-las e de destruir seu poder
social. Ao mesmo tempo, foi precisamente nas camaras de tortura e nas
fogueiras onde se forjaram os ideais burgueses de feminilidade e
domesticidade.

Também nesse caso, a caga as bruxas amplificou as tendéncias sociais de
entdo. De fato, existe uma continuidade inconfundivel entre as praticas que
foram alvo da caga as bruxas e aquelas que estavam proibidas pela nova
legislacao. (Federici, 2017, p. 334)

Federici, portanto, apresenta o contexto de produc¢do da dimensdo demonizada das
mulheres, como se ndo fossem humanas, mas perigosas, sujas, eis que sangram, questionam,
tentam, existem. A formulacdo desse estereotipo ¢ premeditado, justamente para desumanizar,
silenciar, ocultar, enfim, deixar mulheres de fato a sombra ou mesmo no escuro. O objetivo da
minha pesquisa, por outro lado, caminha no sentido de revelar o que falam poetas mulheres
para demonstrar contraditoriedades, sentimentos e tudo o mais que esteja presente no conteudo
das poesias.

Além disso, outro esclarecimento que se faz necessario € o de que a cidade de Maringa
também nao compde o meu objeto de discussdo. Enxergo Maringa como cena poética em que
as mulheres escritoras se expressam. Mas trazé-la para a pesquisa, como protagonista, exigiria
realizar outros procedimentos, o que destoaria do citado foco nos textos por elas produzidos.
Posso afirmar, isto sim, que Maringa ndo ¢ “o” lugar da pesquisa, mas “um” lugar, onde eu, na
condi¢do de pesquisadora, tenho certas percepcdes que nao sao por si sos tdo evidentes, ja que
permanece(ra)m a sombra — a qual poderia ser projetada em qualquer outro lugar. Ou seja, em
termos metodoldgicos, a “mesma” pesquisa poderia ser feita em locais diversos. Nao olho para
a relacdo dessas mulheres com a cidade, e sim para a sua expressao literaria poética.

Como ja havia assinalado, mas julgo oportuno reforcar, o que me interessa mobilizar
nas Ciéncias Sociais, especialmente no campo do pensamento social, sdo perspectivas criticas
sobre a produgdo cultural, no ambito do poético e ndao no da poesia como género literario —
discussdo que ¢ desenvolvida no terceiro capitulo —, enquanto arte e linguagem, e ndo como
parte da literatura. Todas as escolhas que fiz foram decisdes tedrico-metodologicas apoiadas

nos objetivos da pesquisa.
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Agora, passarei a descrever a metodologia de pesquisa adotada. Posso dizer que minha
experiéncia com a palavra, especialmente a poesia escrita, € 0 contato com teorias € pontos de
vista amadurecidos nas aulas do Mestrado, moldaram tanto meu forte interesse pelo objeto de
estudo quanto as opgdes tedrico-metodologicas escolhidas para aborda-lo. Em ultima anélise,
esta dissertagdo chancela grande parte de uma trajetoria pessoal e profissional dedicada a pensar
poeticamente a vida e a pensar a vida através da poesia.

Escolhi como abordagem metodologica a qualitativa e como técnica de pesquisa a
documental, além do levantamento tedrico/bibliografico. Minhas fontes de pesquisa e, pois,
documentos metodolédgicos, sdo poesias produzidas contemporaneamente por mulheres em
Maringd, tenham elas sido publicadas ou ndo (em livros ou na internet — blogs, revistas virtuais
ou redes sociais). Nao me inclui entre as poetas estudadas para ndo incorrer em inevitavel
parcialidade quanto a apreciacao dos poemas. Essas caracteristicas — ser poesia e produzida
por mulher em Maringd — sdo intrinsecas aos documentos com os quais trabalho. Penso que
examina-los ¢ uma maneira de estudar a literatura maringaense, mas sob uma perspectiva nao
oficial, ndo tradicional nem conservadora. Por isso, utilizo poesias enquanto fontes documentais
aptas a se tornarem documentos da propria histéria da cultura e literatura maringaenses. Para
tanto, assumo como pressuposto metodoldgico que tal produgdo poética € preservada enquanto
poesia (conteudo; o que os poemas dizem), € ndo como texto (forma; como os poemas dizem o
que dizem, ou seja, privilegiando os seus aspectos estéticos).

Por sua vez, para circunscrever o objeto de estudo e levantar as especificidades do
processo de produgdo local, delimitei como periodo documentado desde 2019 — data de
publicacao do primeiro livro de poesias que compde o meu acervo — até 2023, ano de sua
produgio®. Até o més de setembro de 2023, alimentei o acervo com poesias, mantendo contato
com as poetas. Acho importante mencionar que o processo de coleta de documentos foi quase
todo digital, através do contato com as poetas por redes sociais. Muitas me enviaram materiais
virtuais com seus textos, outras trocaram seus livros fisicos, ja publicados, comigo. Ao final,

reuni poemas de quinze (15) mulheres.

8 Embora o livro de Claudine Delgado tenha sido publicado em 2024 € o de Vanessa Valles Leal em 2025, elas
me enviaram as suas coletdneas de poemas em 2023. Os poemas citados, quando retirados desses materiais, sao
referenciados por sua localiza¢do nos livros fisicos, para valorizar suas producdes — afinal, sabemos como ¢é
dificil, para as mulheres, se entenderem como poetas e publicizarem seus escritos. Além disso, ha dois poemas —
“Linha vermelha” e outro sem titulo — que fogem ao recorte temporal estabelecido para a documentacio, ambos
escritos por Michelle Joaquim em 2024, lidos no Instagram da poeta, mas que foram integrados ao texto da
dissertagdo porque, como esta foi uma pesquisa feita a partir de poemas de poetas vivas, cuja produgao poética €
dinamica, e tendo em vista o fato de que o atual contexto tecnoldgico possibilita uma interagdo didria e constante,
calhou de relevarem para o texto final, notadamente para o ultimo capitulo, escrito entre 2024 e 2025.
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Depois disso, organizei o material colhido, para construir um arquivo documental das
fontes de pesquisa. A partir do material coletado, organizei uma antologia poética, composta de
documentos fisicos e outros salvos em formato .PDF, armazenados em “nuvem” e no meu
computador. Em seguida, analisei o material com base no conteudo decolonial verificado,
embora ndo se definam como autoras decoloniais, arranjando e separando as poesias para
estruturar a analise.

Assumo, pois, que atuei no sentido de escolher os poemas utilizados na pesquisa, mas
nunca, como ja explicado, para classifica-los. O critério adotado foi analitico, de percepgao,
isto é, afim a minha sensibilidade, de maneira que outras sensibilidades poderiam ter feito
selecdes completamente diferentes. Detentora de um conjunto inicial de poemas, fui produzindo
a disserta¢do em direcdo a uma reflexdo sociologica, entdo, conforme ia avangando, voltava ao
arquivo e separava os textos que correspondiam a tal reflexdo, e que eu buscava tanto constituir
quanto demonstrar. Porque conhecia o arquivo previamente a escrita da dissertagdo, enxergava
ja um “eco decolonial” em algumas poesias, e trouxe as selecionadas na integra para o trabalho,
justamente para dar-lhes visibilidade. Seria equivocado supor que fiquei procurando textos para
poder “encaixar” na teoria. Houve, na verdade, um escrutinio intelectual baseado no encontro
genuino entre poesias e aparato tedrico, em constante exercicio dialético. Portanto, a partir de
uma escolha que julgo eminentemente organica, fui percebendo a tessitura entre reflexdo
sociologica e produgdo poética — sem que houvesse qualquer determinismo ou classificagao,
e sim aproximacdo do contetido dos poemas com as €nfases socioldgicas. E foi assim que
cheguei as nove (9) poetas cujos trabalhos compdem a presente investigacao.

Importante registrar, ainda, que houve autorizagdo inicial para uso das poesias com
objetivo académico-cientifico. Nao bastasse, apOs a selecdao final das poesias utilizadas em
minha dissertagdo, enviei as autoras escolhidas um formulério (via Google Forms, com as
respostas salvas em uma pasta particular na nuvem e também no meu computador), solicitando
que informassem seus dados pessoais e minibiografias, enviassem fotografias e autorizassem o
uso de seus poemas. Feito isso, tais minibios e fotos foram incluidas no apéndice tnico (“Sobre
as poetas”), que pode ser consultado ao final (p. 169).

Por sua vez, apds organizado o material coletado, realizei fichamentos da teoria (livros,
artigos, entre outras leituras), em paralelo a analise dos dados colhidos. Simultaneamente aos
passos descritos, permaneci me reunindo com a minha orientadora, para discussoes tedricas e
elaboracdo do texto da dissertagdo, de forma a realizar, a cada passo da pesquisa, a andlise do
acervo documental, com o propdsito de responder, ao menos parcialmente, o que as poesias

escritas por diferentes mulheres em Maringa podem revelar sobre a historia do tempo presente.
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Ainda no que atine a metodologia, ndo posso deixar de pontuar que escrever o texto em
primeira pessoa do singular foi também uma decisdo politica e mesmo epistemologica. Embora
seja comum a escrita de textos académicos na primeira pessoa do plural, a partir de uma opgao
diversa — destoante das ‘“canOnicas” —, senti que pude me afirmar como sujeito do
conhecimento em producdo, me reconhecendo ndo s6 como parte do texto — afinal, no meu
caso, o olhar da socidloga ¢ atravessado pelo olhar da poeta, bem como por experiéncias,
posigdes e relagdes acumuladas —; mas também como pesquisadora inserida em um contexto
contemporaneo € cuja perspectiva atravessa o proprio processo de produgao do conhecimento.
Em nenhum momento, contudo, tive a inten¢do de limitar a autoria, exclusivamente, a minha
pessoa. Tal qual o percebo, o eu resulta de uma construgdo coletiva, atravessado por tudo e
todos que o constituem ao longo do caminho. Neste texto dissertativo, o eu que escreve traz a
presenca, além de mim, um conjunto de escritores, poetas, artistas e pesquisadores, os quais
conhego pessoalmente ou apenas através da leitura de seus textos. Cenario que me lembra a
capa do album do Marcelo Camelo (2008), que nada mais é que o proprio titulo: olhando no
sentido tradicional, 1€-se “sou”, mas, virando a palavra de cabega para baixo, ¢ possivel ler
“nés” — tanto uma questao de ponto de vista, quanto uma ambiciosa sobreposi¢ao de sentidos
que se compdem reciprocamente. Tratando-se de album musical, a sugestao ganha ainda mais
poténcia, afinal, ao longo dos ultimos trés anos, eu € a minha orientadora trocamos, em meio a
inimeras referéncias, uma série de musicas que nos ajudaram a costurar as pedras da pesquisa.
Sem duvida, a Meire, parceira de caminhada, ¢ coautora de cada espago destas paginas — sejam
escritas ou em branco, pois com ela aprendi a valorizar o impeto do siléncio.

Quanto a estrutura, a dissertacdo se organiza em trés capitulos — a guisa de um singelo
palimpsesto. O primeiro, intitulado “Producdo poética e modernidade em perspectiva critica”,
subdivide-se nos subcapitulos “1.1 Cultura, modernidade e Escola de Frankfurt”, “1.2 Critica a
modernidade: pensamento decolonial” e “1.3 Singularidade da modernidade no Brasil”. O
segundo, intitulado “Entre luz e sombra, entrever: ‘a que ponto cegamos?’”, subdivide-se nos
subcapitulos “2.1 Transculturagdo e o “‘mapa das brechas’”, “2.2 Sujeitos ‘indesejaveis’, sujeitos
desejantes” e “2.3 Por uma poética decolonial (ou epistemologia da sensibilidade)”. J& o
terceiro, intitulado “No sentir da metéfora: ‘Ver o tempo’”, subdivide-se nos subcapitulos “3.1
A razdo poética”, “3.2 Metafora, homem e cultura” e “3.3 Estancar es cantar”.

Por fim, convém destacar que o tropo do palimpsesto € chao para multiplas imagens, a
depender do repertorio de experiéncias de cada um, afinal, tem mais a ver com um movimento
do que propriamente com um objeto concreto e, como tal, estatico. Para mim, avulta como

muito mais significativa a imagem da escavagdo, ja que os sentidos histérico-culturais se
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constroem em camadas, bem como sdo interpretados também pela extracdo de camadas, com
pas, pinceis, mdos ou qualquer outro meio que viabilize a investigagio.’

A proposito, Georges Didi-Huberman (2019), ao narrar a sua viagem ao antigo campo
de exterminio nazista e atual museu Auschwitz-Birkenau, conta que 14, entre 1942 e 1944,
milhares de corpos foram queimados em fossos de incineracao a céu aberto, cavados justamente
para dar conta do exterminio judeu, e vedados em seguida. Depois, em 1945, os nazistas
explodiram um dos prédios desse campo de concentragdo, para suprimir as “provas” de seus
crimes, contudo, se esqueceram de destruir os solos. Por isso, ao redor de alguns dos
crematorios, a terra ainda hoje regurgita vestigios das chacinas: fragmentos de ossos vém a
superficie com as inunda¢des decorrentes das chuvas. Os “curadores” do museu se viram
obrigados a aterra-los, “para cobrir essa superficie que ainda recebe solicitacdes do fundo, que
ainda vive do grande trabalho da morte” (Didi-Huberman, 2019, pp. 62—63). Por outro lado,
atualmente, no local dos crematdrios, ¢ possivel notar uma profusdo de flores brancas.

Se, como afirma Didi-Huberman, o fogo da historia passa, tal qual a fumaca dos fornos
humanos soterrada com as cinzas dos mortos em Auschwitz-Birkenau, isso ndo significa que
nao ha mais o que ver e, por isso, 0 que imaginar. Antes, como ensina o autor, convém olhar as
coisas de um ponto de vista arqueologico, isto €, “comparar 0 que vemos no presente, 0 que
sobreviveu, [tanto] com o que sabemos [como com o que ndo sabemos] ter desaparecido” (Didi-
Huberman, 2019, p. 41), mas que descobrimos ao dinamitar a historia e, provocando vertigens

em suas superficies, atravessar os palimpsestos que a constituem.

® Em uma de minhas ultimas leituras antes de finalizar a dissertagdo, descobri que o tio-avd de Benjamin, Gustav
Hirschfeld, foi um importante arquedlogo (Cardoso, 2024a, p. 4). Supde-se que, apesar de ndo terem tido contato,
Hirschfeld tenha influenciado o imaginario benjaminiano (Cardoso, 2024b). Bertoldo Schnaider, meu avo materno
e importante aspirante a arquedlogo — embora tenha dele poucas lembrangas, ja que, quando morreu, aos setenta
e quatro anos (74) de idade, eu tinha apenas quinze (15) —, proporcionou uma experiéncia crucial a formagao do
meu ser poético: para pensar criticamente e acessar o real, € preciso agir como arqueodlogo. Dai, talvez, o meu
interesse em retirar o que se impde a superficie, caminhando pelas ruas e livros devagar, olhando para todos os
lados e catando folhas, galhos, flores, pedras e tantos outros objetos aparentemente inuteis. Anos depois, li nos
livros — talvez os objetos palimpsésticos por exceléncia — que o poema ¢, antes de tudo, um inestimavel
inutensilio.
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1 PRODUCAO POETICA E MODERNIDADE EM PERSPECTIVA CRITICA

Os fatos sao construidos, demolidos e restaurados com palavras, que, por nao possuirem
uma esséncia a priori que as torne ontologicamente verdadeiras em si, ganham sentido apenas
quando entrelagadas em um contexto narrativo e sdcio-histdrico. Por isso, fatos sdo constituidos
de incompletudes. Para que se ergam das fissuras do real, ¢ imprescindivel ao observador agir
como o arqueologo: se distanciar do objeto estudado, tomar perspectiva e voltar a se aproximar
dele; “achar, cavar, inventar a abertura” (Kaplan, 2018, p. 38). Isto ¢, deve pensar com palavras
tanto ndo-contemporaneidades (o passado, o velho, aquilo que é) quanto contemporaneidades
(o presente, o novo, aquilo que pode ser). Assim diluidos, os tempos aparecem e se embaralham
para fissurar e nos fazer escavar de novo os mapas de referéncia que herdamos do imaginario
eurocéntrico da modernidade — os quais, além de terem sido substanciais em nossa constitui¢ao
como sujeitos latino-americanos, ainda sao requeridos quando olhamos, mesmo que de modo
critico, para o mundo em que vivemos.

Essa analise da realidade através do pensamento permite que as palavras se renovem,
em sua dimensao viva, eis que experimentadas concretamente. Afinal, a historia ndo ¢ feita pelo
homem abstrato, mas por homens concretos ¢ em condigdes objetivas, como personagens das
narrativas que elaboram por meio de palavras com multiplos sentidos, precisamente os que
fazem a poesia (Kaplan, 2018, pp. 40—41). Pelo emprego seletivo de recursos expressivos como
figuras de linguagem, imagens, entre outros, constroem montagens que decantam o real —
literal e metaforicamente. Essa a capacidade de fabulagdo que a poesia cultiva em nds para
acessarmos o passado encoberto pela historiografia dita universal, recriando experiéncias que
se mantém vivas no mosaico da memoria coletiva, e dando-lhes outras interpretagdes (Pereira,
2014, p. 200).

Conforme explica Octavio Ianni, a realidade ndo aparece na interpretagdo, “a ndo ser
figurada e significativamente, por articulagdes que ndo se ddo empiricamente, mas se
depreendem ou constroem logicamente” (1997b, p. 9). A atividade intelectual do pesquisador
ou escritor se refere a realidade, que, por ser complexa, o leva a selecionar elementos dessa
mesma realidade, para compreendé-la e poder explicé-la. Nesse percurso, ocorre a decantagao.
A metamorfose da pesquisa em narragdo, portanto, ¢ um processo no qual sempre entra a
imagina¢do. No entanto, ndo se trata de uma imaginacao inocente, mas instigada pelas relagoes,
rupturas e contradi¢des que povoam a reflexao, traduzindo conhecimento e fantasia em narragao

(Ianni, 1997b, p. 9).
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A poesia atinge sentido pleno de agdo ao promover novas reflexdes e criticas, ou melhor,
“para contrarrestar el discurso historico oficial y hegemonico varios escritores, desde la lirica
v la narrativa contemporaneas, se proponen llenar los vacios dejados por dicho discurso y para
ello echan mano de nuevas metdforas (vivas) o de la inversion de metaforas antiguas” (Pereira,
2014, p. 200). Como consequéncia, reescrever a historia latino-americana torna-se o objeto de
muitos escritores que encontram na palavra poética um campo propicio para trabalhar a
memoria, este solo onde nosso passado esta soterrado (Benjamin, 1987d, p. 239). Tendo como
pa a palavra, o escritor atua ativamente na lavra dos sentidos que pretende descobrir ou fundar.
Para tanto, a poesia, espago de escavacao e experimentacdo, aparece como expressao historica
das identidades dos povos, € 0 poema, menos como forma literaria que como “ponto de encontro
entre a poesia e 0 homem” (Paz, 1982, p. 17). A fim de preencher os mencionados vazios, aquele
que deseja se aproximar do proprio passado deve agir como quem escava: espalhar e revolver
fatos, voltar sempre a eles; tornar visiveis as camadas de tempo de onde vém, bem como as que
foram atravessadas (Benjamin, 1987d, pp. 239-240), para que o solo se junte a0 movimento —
e a inquietude — do presente (Didi-Huberman, 2019, p. 67).

Nesse sentido ¢ que pretendo demonstrar que na América Latina a historia também tem
se revelado na producdo poética contemporanea, comprometida ndo s6 com a vida que se vive
nas condi¢les postas pela realidade, mas também em fazer a critica das condi¢des que a
determinam. Ao colocar em xeque a supremacia do pensamento europeu, a producao de autores
de perspectiva critica nos desafia a repensar o conjunto de significagdes historicas que nos
enquadra. Além disso, com maior ou menor consciéncia, compdem um projeto coletivo de
redescoberta e reconstrucdo do tempo presente no qual estdo inseridos, “en constante dialogo
con la memoria del pasado y la ‘memoria del futuro’forjada desde la conquista por las utopias
suscitadas en el imaginario europeo como en el latinoamericano” (Pereira, 2014, pp. 201-202).

Portanto, do longo processo de formacao da América, que segue inconcluso, surgem
manifestagoes artisticas e poéticas que procuram redesenhar o sujeito latino-americano. Ao
mesmo tempo em que faz circular os elementos da realidade, a arte possibilita a insurgéncia
contra ela, pelo menos através da poténcia revolucionaria da poesia, que “revela este mundo;
cria outro” (Paz, 1982, p. 15). A arte desempenha, assim, papel primordial na representagao,
manuten¢do e/ou ruptura da memdria historica latino-americana. E para a compreensdo do

significado da formacao do continente, poesia e historia se enriquecem mutuamente.

1.1 Cultura, modernidade e Escola de Frankfurt
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“KAIROS

Quando pousa
0 péssaro

quando acorda
o espelho

quando amadurece
a hora.”
(Orides Fontela)

Diante do siléncio do poeta, a pagina vazia espera ser preenchida. As linhas das maos
se misturam as do papel — em um movimento entre velho e novo que reproduz a logica da
modernidade, ao forjar uma percepgdo temporal que desponta nas entrelinhas. As palavras,
costuradas no poema, imobilizam o instante, breve e fugidio, para que sobreviva a agdo deletéria
do tempo. Como cantou Arnaldo Antunes (2009), “a coisa mais moderna que existe nessa vida
¢ envelhecer”.!” De fato, pensar a modernidade em perspectiva critica, especialmente a partir
dos estudos da Escola de Frankfurt'' — em particular os de Walter Benjamin —, implica tomar
consciéncia de uma temporalidade pela qual atual e antigo, cada vez mais fluidos, se penetram
na transitoriedade do instante, de forma que o novo ¢ superado a todo momento, ou seja, a
mesma for¢a que configura o moderno nao cessa de ameacar transforma-lo em seu oposto. Nos
versos certeiros de Orides Fontela: “Este momento: arisco// alimenta-me mas/ foge/ e inaugura

o aberto/ do tempo” (2015, p. 400).

10 Musica citada: “Envelhecer” (Arnaldo Antunes/Marcelo Jeneci/Ortinho).

""'Em 1923, vinculada a Universidade de Frankfurt, é construida em Frankfurt, na Alemanha, a sede do Instituto
de Pesquisas Sociais. Fundado por Felix Weil, Carl Griinberg, Friedrich Pollock ¢ Max Horkheimer, com fortes
inclina¢des marxistas, o Instituto nasce como embrido de um grupo de pensadores europeus que gradualmente cria
um projeto filosofico e politico dedicado a elaborar uma teoria critica sobre a sociedade do inicio do século XX.
Inicialmente formada por Theodor W. Adorno, Horkheimer, Erich Fromm e Herbert Marcuse, outros intelectuais,
como Walter Benjamin, Siegfried Kracauer, entre outros, tém suas obras posteriormente associadas ao que sera
designado na década de 1960 como “Escola de Frankfurt”, de modo a reunir as diversas tendéncias formuladas ao
longo da trajetdria teérica da Escola, ja que seus pensadores se ligavam a multiplas areas do saber. Desde a
publicag@o do ensaio “Teoria critica e teoria tradicional”, em 1938, por Horkheimer, que assumiu a dire¢do do
Instituto em 1931, a expressdo “teoria critica” foi amplamente adotada pelos integrantes da Escola, também como
forma de camuflar a influéncia marxista. Além de Marx, a Escola era herdeira de Sigmund Freud e Friedrich
Nietzsche. Nao bastasse, ¢ impossivel dissociar a Escola de Frankfurt da experiéncia historica do nazismo, pois,
ante o carater totalizante revelado pelo capitalismo, as reflexdes da Escola recorreram a filosofia e atribuiram a
cultura lugar estratégico. Assim, a Escola de Frankfurt “é responséavel por levar a problematica cultural para o
campo da filosofia, bem como transforma-lo num ponto de partida para os tedricos de esquerda refletirem sobre
contradicdes sociais” (Barbero apud Mogendorff, 2012, p. 158). Embora o Instituto, fechado em 1933, tenha sido
transferido por Horkheimer primeiro para Genebra, depois para Nova lorque, em 1934, onde outros tedricos se
juntaram a ele, ainda hoje, apds completar pouco mais de cem anos da inauguragdo do Instituto, os textos de seus
membros continuam despertando interesse nos estudos criticos contemporaneos sobre a modernidade e sua
consequente racionalidade, o capitalismo e a cultura.
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Nos ensaios escritos na década de 1930'2, Benjamin pontua que a modernidade, em
especial com o incremento do capitalismo industrial, significa tanto o declinio da experiéncia,
com o consequente fim da narrativa tradicional ou cléssica, quanto a consciéncia historica desse
momento de crise. Segundo o autor, tal narrativa, tipica de sociedades pré-capitalistas, era
aquela que trazia conselhos do narrador, que, no lugar de oferecerem explicagdes univocas,
apareciam como a “moral da histéria” — uma espécie de ideograma da narrativa. Ante a
possibilidade de multiplas interpretagdes, a histéria era continuada pelos ouvintes,
sucessivamente, ¢ também seguida por eles (Benjamin, 1987b, p. 200). Logo, o narrador
tradicional transmitia oralmente sua sabedoria, baseada na experiéncia, ¢ as novas geragdes a
recontavam, conforme a propria leitura, reforcando-as por meio da experimentagio. '’

Cumpre esclarecer que, para o autor, a experiéncia, matéria da tradi¢do, ndo era um
conjunto de dados acumulados que se petrificava na memdoria; mas camadas heterogéneas que
se superpunham (Benjamin, 1989, p. 105). Ao ritmo da escavagdo de cada ouvinte — que a
interpretava a sua maneira —, a narrativa permanecia aberta a continuacao (Gagnebin, 1987, p.
13). A experiéncia recebida do passado era retomada e atualizada no presente (Gatti, 2009), ndo
como o desenrolar continuo do passado ao futuro, mas como atividade que, por ter que ser
reiterada a todo momento, formava, a guisa de um mosaico, uma descontinuidade criativa.
Sendo possivel, assim, narrar a mesma historia, “sempre a mesma e sempre outra, pelas lacunas
abertas por nossa propria indeterminagdo, indeterminacao pela qual se exerce a agdo de tempos
heterogéneos e que configuram nossa identidade” (Matos, 2009, p. 18).

Na mesma toada em que a experiéncia humana e, com ela, a narrativa tradicional ¢
empobrecida, nasce uma “nova barbarie” — com conotacao positiva, segundo Benjamin, ja que
impele o barbaro a recomecar a partir de uma tdbula rasa, a se contentar e “construir com
pouco”, sem olhar para a direita ou esquerda (Benjamin, 1987c, p. 116). Se a tradi¢do perdeu
seu valor, ndo ha por que reconstruir o perdido, nem continuar a vida de antes. Busca-se agora
viver apenas o momento. “Surge uma existéncia que basta a si mesma, em cada episodio” (p.
119). Mas, na mesma medida em que o homem burgués inventa (e impde) sua histdria, os novos
barbaros também tém a chance de criar suas proprias memdorias. Portanto, Benjamin constata o

declinio da experiéncia ndo para apresentar uma visdo saudosista de resgate da tradi¢do, e sim

12 “Experiéncia € pobreza” e “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, escritos em 1933 e
1936, respectivamente.

13 Como no caso da histéria do vinhateiro, relatada por Benjamin (1987b), em que os filhos aprenderam na pratica
o verdadeiro tesouro herdado do pai. Interpretaram o conselho, em um primeiro momento, no sentido de que o
tesouro estaria enterrado, mas o tempo passou e entdo entenderam que o ato de cavar € que teria aumentado a
produtividade de suas terras e, consequentemente, enriquecido a colheita.
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para propor a conscientizagdo historica dos novos barbaros. Ele fala de uma tabula rasa
justamente para pensarmos nas narrativas que serdo produzidas a partir de entdo, além das
dominantes. Tanto que “barbaro”, do grego, significa “estrangeiro”, “aquele que fala de modo
incompreensivel”.'* O homem moderno é aquele que se sente estranho em relacdo ao lugar no
qual se situa, como ndo pertencente a ele, j4 que ndo tem mais experiéncias que o liguem a
tradi¢do. O que lhe resta fazer, afinal?

Ao propor o conceito de uma nova barbarie, Benjamin também propde a critica da
tradicdo como encobridora da histéria e, simultaneamente, a fundagao de uma nova percepgao
historica, pela qual as narrativas dominantes, que distinguem entre grandes e pequenos fatos —
constituindo um passado que privilegia certo ponto de vista, em conformidade com interesses
da dominacao, e, desse modo, apaga a perspectiva dos vencidos — nao continuem triunfando.
Ao enfatizar a descontinuidade, Benjamin postula que historia ¢ construcdo, razdo pela qual
recomenda uma nova forma de narratividade, que leve em conta a totalidade da histoéria.

A proposito, segundo Anibal Quijano (2002), a dessacralizagao da autoridade — propria
do narrador classico — na produ¢do e comunicagdo da experiéncia foi consolidada com o
encontro entre Europa e América. Até entdo, a consciéncia histdrica europeia nao permitia dar
sentido aos eventos, nem conceber um projeto social que desse sentido a um tempo vindouro,
que ndo fossem meramente prolongacao do passado. Como consequéncia, prevalecia a sensacao
nostalgica de que o antigo era preferivel ao recente. A partir desse encontro, porém, ¢ instaurada
arazao, ou racionalidade (moderna), como forma de transmitir conhecimentos e tornar comuns
as experiéncias. Mas essa mudanga na comunicacdo entre sujeitos ndo teria sentido sem a
transformagdo da propria nogdo de tempo. A histoéria passa a ser projetada, isto €, carregada de
sentido, ja que, como a memoria latino-americana ndo veio do mesmo passado europeu, “foda
esperanza de ello debia ser tendida hacia el futuro” (Quijano, 2022, p. 177). Assim, se, “hasta
entonces, toda la previa imagen del universo reposa en el pasado, porque viene de él”, o
passado ¢ substituido pelo futuro, como sede privilegiada das expectativas da humanidade —
que ird se confundir, como veremos no proximo item, com o ideal europeu.

Quijano anota ainda que, na América Latina, diferentemente, a relagdo entre historia e
tempo, desde o encontro com a Europa, ¢ outra — o tempo ¢ concomitantemente sequéncia e

simultaneidade. Mas a percepc¢ao unilinear do tempo ndo leva isso em conta ao dar sentido

14 Origem da palavra “barbaro” consultada em: http://origemdapalavra.com.br/palavras/barbaro/. Acesso em: 21
ago. 2023. Ademais, “os gregos antigos deram o nome de bdrbaros a qualquer pessoa que nao fosse provavelmente
ou originalmente um grego. A palavra ¢ pensada para replicar o som produzido por ovelhas: bar bar bar bar”
(Carson, 2024, p. 20).


http://origemdapalavra.com.br/palavras/barbaro/
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racional a sua propria perspectiva. Entre nos, o passado nunca atravessou o presente como
nostalgia de ser ou ter sido o continente da inocéncia. O passado ¢ ou pode ser uma experiéncia
do presente, como sede de uma proposta alternativa de racionalidade. A realidade ¢ feita, assim,
para ser vista como totalidade (Quijano, 2002, p. 183). Alias, “esa relacion tensional entre el
pasado y el presente, la simultaneidad y la secuencia del tiempo de la historia, la nota de
dualidad en nuestra sensibilidad, no podrian explicarse por fuera de la historia de la
dominacion entre Europa y América Latina”. E justamente pela reprodugdo ininterrupta de
nossa dependéncia dessa historia que, toda vez que hé crise na racionalidade europeia e, pois,
na relagdo entre europeu e latino-americano, o processo de sedimentacao de nossa subjetividade
entra em crise e partimos de novo em busca de nossa “iluséria identidade” (p. 184).

Portanto, o que ¢ proprio em nossa cultura ¢ na verdade produto inacabado do modo
como a relacdo de dominagdo ¢ constantemente reorganizada quando corroida pela irrup¢ao dos
dominados. Ou seja, quando nossa subjetividade se torna novamente original e, com isso, se
constitui um novo sentido histérico, uma nova proposta de racionalidade. Para Quijano,
devemos admitir que jamais fomos — nem seremos — europeus, como era a autonarrativa
reivindicada pela velha cultura. “En otros términos, que la cultura dominante no se impuso, ni
podra imponerse sola, sobre la extincion de las dominadas” (Quijano, 2002, p. 184), até porque
a histéria dominante precisa de dominados para legitimar sua existéncia. Sendo assim, a
identidade latino-americana pode ser vista como a complexa historia de produgdo de novos
sentidos historicos, baseados em multiplas herancas de racionalidade.

Embora o autor peruano tenha escrito anos depois do frankfurtiano, e ndo pertenca a
mesma escola de pensamento, mas a corrente decolonial — sobre a qual me debrugarei no
proximo item —, suas colocagdes sdo ja importantes a analise porque permitem compreender
que o que Benjamin atribuiu aos sobreviventes da Primeira Guerra Mundial, os quais teriam
voltado mudos dos campos de batalha, incapazes de assimilar e comunicar por palavras os
traumas vivenciados nas trincheiras, em nosso continente compoe a propria “tradi¢ao dos
oprimidos”. Na tese 8, alids, o autor ensina que, para essa tradicdo, o “estado de excegdo” ¢ a
regra geral. O assombro com o fato de que os episodios vivenciados no século XX sejam
“ainda” possiveis, como se ndo devessem ocorrer por causa do “progresso”, € estagnador; ndo
gera conhecimento. Se a otica do absurdo pelo absurdo nos encerra no mesmo lugar, € preciso

construir um conceito de historia que corresponda aquela verdade (Benjamin, 1987a, p. 226).
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Nas teses de 1940, Benjamin reflete sobre um possivel conceito de historia.'> Censura a
maneira oficial de escrevé-la, apoiada na concepcao de tempo unilinear, cronolédgico, “vazio e
homogéneo™, linha infinita que os fatos vém preencher, série de pontos iguais que culminam
em uma histéria universal; uma histdria que, transformando o individual em universal, celebra
a “historia do género humano” (Matos, 2009, p. 11); que repete sempre a mesma historia,
coincidente com a das vencedores. E esse tempo que deve ser questionado, “para que néo [se]
faca do presente o resultado previsivel de um desenvolvimento necessario, mas que saiba
revelar o possivel” (Gagnebin, 1987, p. 23). A percep¢ao de historia proposta por Benjamin,
portanto, passa pela alteracdao da percepcao europeia do tempo. Além de criticar a concepgao
temporal que sustenta a visdo determinista da histéria e permite pensar o devir histérico
independentemente da agdo humana, ele aposta em parar o tempo do progresso, criando-se
através de rupturas um outro tempo, carregado de agoras.

Assim, a historia proposta pelo frankfurtiano € objeto de uma construc¢ao cujo lugar é
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“um tempo saturado de ‘agoras’ (Benjamin, 1987a, p. 229), ou seja, momentos significativos
em que pode acontecer o novo. De fato, a consciéncia de explosdao do continuo da historia ¢
propria daqueles que ndo acreditam estar reeditando o passado, mas criando algo inédito, onde
se inserem os novos barbaros. Ja que ndo lhe cabe contar fatos histoéricos exemplares, em forma
de conselhos — sob pena de, sem ter uma memadria comum, apenas imporem a repeticao da
narrativa burguesa que justifica a dominagdo —, deve o historiador “fazer saltar pelos ares o
continuum da historia” (p. 231), isto €, colapsar a linearidade historica e, assim, construir uma
experiéncia tnica com o passado, com o olhar para o passado partindo do presente, € ndo do
futuro. A preocupacdo de Benjamin ¢ a de constituir rupturas ou rugosidades no tempo que
revelem a historia dos dominados, aptas, portanto, a formular um caminho de anfractuosidades.

Desse modo, a conexdo com o passado sé serd proveitosa se for feita com os olhos
voltados ao presente: precisa ser captada assim que relampejar, de maneira que, a partir de um
engajamento ativo, o historiador descubra a constelacao critica que um fragmento do passado
forma com o momento presente (Lowy, 2005, pp. 62 e 65). Captar o passado, porém, nao
significa identifica-lo com o que de fato foi (Benjamin, 1987a, p. 224). O historiador que se
pretende neutro acede diretamente a uma suposta origem dos fatos, distante e sem macula, e
apenas confirma a visdo dos vencedores. E preciso considerar que o presente é um momento de

perigo que ameagca a existéncia da tradicdo e dos que a recebem — ou seja, os dominados do

passado e os do presente, bem como os vencedores do presente, herdeiros dos que venceram no

15 Para Maykson Cardoso (2024a), mais que uma reflexdo tedrico-filosofica, as teses, com seu tom de manifesto,
formam um programa para uma nova escrita da historia.
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passado, e cuja vitdria implica sempre conservar a tradicao criada. Assim, o presente ¢ o
momento em que os dominantes querem manter a vitdria, mas pode representar a possibilidade
de sua derrota, se os historiadores criticos estiverem conscientes do que estd em disputa,
suscitando o interesse dos vencidos pela transformagdo. E nesse momento que se esvai a visdo
da historia como progresso ininterrupto. A partir desse singular “anacronismo produtivo”, na
expressao de Gagnebin (2006b), entendido como “ndo-conformidade ao tempo”, de maneira a
perceber “o surgimento do devir no passado antigo ou no presente balbuciante, hesitante, ainda
indefinido e indefinivel” (p. 2), € que Benjamin opde a ideia de progresso ou de declinio a de
atualizagao.

De um lado, o historiador critico sabe que a vitéria dos dominadores ameaga até os
mortos, pelo esquecimento de suas lutas, e que, “do ponto de vista dos oprimidos, o passado
ndo ¢ uma acumulacdo gradual de conquistas”, mas “uma série interminavel de derrotas
catastroficas” (Lowy, 2005, p. 66). De outro, o vencedor destaca fatos e atores importantes,
considerando o interesse de dominagao, que apagam a perspectiva dos derrotados, construindo
um passado que oculta parte do proprio passado. A propdsito, Benjamin chama a atencdo para
as deformacdes operadas durante o processo de transmissdo do passado, cuja reconstituicao,
além de ndo ser neutra, ¢ comprometida com a histéria de dominacdo burguesa. O autor ndo
defende um sentido original a ser preservado, e sim critica as marcas deixadas pelos interesses
da classe dominadora, que faz da historia um caminho ascendente em dire¢do ao coroamento
da democracia burguesa (Gagnebin, 1982, p. 58).

Nesse sentido, a tarefa dos dominados ndo ¢ somente a de relembrar acontecimentos,
mas substitui-los as contingéncias do tempo em uma metafora (Proust apud Gagnebin, 1987, p.
16). De acordo com o discurso dominante, fundado em um sentido tanto originario quanto
ultimo, a palavra primaria desapareceria sob o amontoado de andlises dos estudiosos. Nao por
ter se apagado, mas por ndo mais conseguirmos distingui-la de outras palavras legadas pela
tradicdo. Ou seja, a “consisténcia da verdade” seria submergida pela transmissdo: “arrastada
por seu proprio movimento, a tradicao torna-se autonoma em relacao ao sentido inicial ao qual,
originalmente, tinha suas raizes” (Gagnebin, 1987, p. 17). Esse ¢ o movimento reivindicado
também pela metafora, mas ndo para conservar o passado de modo linear e, pois, acritico, e sim
transforma-lo, operando o seu deslocamento. Como o sentido “literal”, original acaba sendo
abandonado, de transposi¢do em transposi¢io, até que se prescinda dele'®, a metafora, ao menos

como tratada nesta dissertacdo, abre referida brecha para que novas possibilidades de contacao

16 Como no palimpsesto, o sentido original acaba se convertendo em ondas de choque que agitam a superficie do
tempo presente.
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da(s) histéria(s) aparecam, questdo que sera discutida com maior profundidade nos proximos
capitulos.

Considerando que, em minha pesquisa, me ocupo da produgdo poética contemporanea
de mulheres de Maringa, apresento o primeiro poema constitutivo do meu acervo documental,
intitulado “Tudo ja foi dito”, em que Ana Favorin (2023, p. 65) descreve com bastante pesar a

sensacdo de impoténcia ao tentar expor a propria versao historica de sua condicao:

Tudo ja foi dito

a gente repete pra ver se a palavra encontra abrigo
€ nao encontra,

e bate nas paredes dos fragmentos
inventados,

desenhados na caverna desse tempo.

Tudo ja foi dito,

a palavra do outro ecoa em nos,

que escorremos,

liquidos,

S0s.

E repousamos sutis,

corpos doceis,

gentis,

nos bragos do tempo em que nos inventaram.

A poeta tenta falar, repetidas vezes, mas ninguém a ouve, pois estamos com os ouvidos
blindados pelo egotismo moderno. Nao hé interesse na escuta dos dominados. Suas palavras
ricocheteiam nas paredes da caverna do tempo. Como nao ha novidades, pois o que interessa a
historia oficial ja foi proferido, falamos sem nos comunicar. Ao mesmo tempo, a palavra
hegemonica nos atinge e faz sangrar, sozinhos. Depois, suturados as custas do silenciamento,
entdo amansados, somos confortados pelos bragos invisiveis do tempo em que nos criaram.
Note-se que esse individualismo sé se completa no contraponto com o outro, o dominado, sem
o qual permanece “carente de referéncias para realizar-se” (lanni, 1997b, p. 33). Nessa
perspectiva, o sujeito moderno esta condenado a solidao.

Assim, ao individualizar os individuos, a sociedade capitalista cria a sua corruptela
essencial — as andorinhas de “andar” sozinhas. Com um toque de humor e até de melancolia,
no poema ““ai, quem me dera ser andorinha”, Suélen Domingués (2020) quer suspender o tempo
e, durante este siléncio, fazer verao, isto €, sonhar com um mundo partilhado, que nio cessa de
chama-la quando cede a reflexdo — onde, alias, ¢ reconhecida —, mas que, justamente pela

ousadia, pelo desvio de rota, ganha ares de assombro:
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ai, quem me dera ser andorinha

ha um horario de escape na vida

em que o tempo suprime os ponteiros

do reldgio, por uma brecha atravessa e vocé para. pensa bem.

¢ madrugada, da janela, nenhuma estrela e a escuridao cortada no voo de um
quase passaro

que sozinho ndo faz verdo. meu mundo distante

nesse, a realidade grita meu nome

mas, vocé€, ndo, precisa

ter medo, afinal

fantasmas sao apenas fantasmas.

Portanto, se de fato “tudo ja foi dito”, escovar a histéria a contrapelo, conforme propde
Benjamin na tese 7 (1987a), significa considera-la do ponto de vista dos vencidos, levando em
conta que a histdéria ndo ¢ um relato incontestavel, mas uma histdria possivel entre outras. A
tarefa do historiador consiste em saber ler e escrever criticamente a historia da barbarie, sobre
a qual se impoe a historia da cultura triunfante. Por sua vez, a escrita da historia dos vencidos
exige a aquisi¢do de uma memoria que ndo consta nos livros da historia oficial, em que a histéria
¢ contada apenas como sucessao de vitoria dos poderosos. Por isso € que Benjamin ird cunhar
o termo “rememorag¢do”, que nada tem a ver com lembranga ou recordag¢do no sentido usual.
Trata-se de um “lembrar contra”, uma espécie de ‘“‘contra-memoria”, que torna possivel
“concebermos o passado como algo inacabado, que ndo esta fechado” (Bolz, 1992, p. 28). Tem
a ver, pois, com tragar outros caminhos no mapa da historia. “Toda utopia es, después de todo,
un proyecto de reconstitucion del sentido historico de una sociedad” (Quijano, 2002, p. 185).
Em sintonia, Eduardo Galeano conta que uma vez, em uma palestra que davam juntos em
Cartagena, perguntaram a Fernando Birri para que serve a utopia, ao que o cineasta argentino

respondeu:

A utopia esta no horizonte e se estd no horizonte eu nunca vou alcanga-la,
porque, se caminho dez passos, a utopia vai se distanciar dez passos, ¢ se
caminho vinte passos, a utopia vai se colocar vinte passos mais além. Ou
seja, eu sei que jamais, nunca, vou alcanga-la. Para que serve? Para isso,
para caminhar. (Sangue, 2010)

Assim, deve-se proceder a uma releitura desconfiada da historiografia vigente, jamais
prescindindo das circunstancias e dos portadores da transmissdo da historia, a fim de revelar
possiveis esquecidos, mostrar que o passado comporta outros futuros, além do que, em tese, de
fato ocorreu. “Trata-se, para Benjamin, de resgatar do esquecimento aquilo que teria podido

fazer da nossa historia uma outra histéria. A empresa critica converge, assim, para a questao da
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memoria e do esquecimento, na luta para tirar do siléncio um passado que a historia oficial nao
conta” (Gagnebin, 1982, p. 60).

De fato, o historiador burgués ndo questiona sua posi¢ao, nem a maneira pela qual a
histéria nos foi transmitida, e menos ainda pela qual se realizou. Essa falta de reflexao critica
explica o conformismo da historiografia vigente, que “esta bem longe de poder discernir por
detras da historia dos vencedores as tentativas de uma outra historia que fracassou” (Gagnebin,
1982, p. 65), afinal, o autor historicista se identifica com o vencedor. A falta de autorreflexao
leva o historiador a ignorar o peso do seu proprio presente na analise da historia. Para Benjamin,
essa visdo conformista ndo respeita o diferente, estranho, estrangeiro, barbaro, acentuando a
necessidade de um desvio critico do objeto de andlise por parte do intérprete, “pelas camadas
do sentido com que a tradi¢do o envolveu” (p. 64). Trata-se, para Gagnebin, de “ndo temer os
desvios, ndo temer a errancia” (2006b, p. 1), nem de esquecer que o tempo € multiplo.

Para que se alcance esse desvio critico, Benjamin afirma, na tese 5 (1987a), que se deve
ter em mente que o passado so se deixa fixar, enquanto imagem que relampeja, “no momento
em que ¢ reconhecido” (p. 224). Quando o passado lampeja, deve o historiador atento captar a
oportunidade — esse momento Unico, fugaz e precario —, antes que seja tarde. Mas que
oportunidade ¢ essa a ser captada? A resposta a tal questdo demanda retomar a diferenca entre
tempo continuo e tempo do instante (carregado de agoras). O primeiro € domado por Chronos,
deus grego do tempo, que orquestra uma linha linear, formado pelo encadeamento de eventos
(fatalidades) com futuro certo, destituindo o homem de possibilidades além das pré-
estabelecidas, ou seja, ndo ha campo para espontaneidade e transformagao. O segundo ¢ regido
por Kairos, deus grego da oportunidade, ligado a interrupcdes e irrupcdes, de modo ndo a
desconstituir a linearidade, mas a captar oportunidades. Kair6s seria a ocasido, Chronos o
destino, e s6 Kairds poderia enfrentar o pai (Chronos). Ao criticar a 16gica do tempo capitalista,
identificada aqui com a figura de Chronos, Benjamin critica a propria modernidade (Diacronico,
2021), sendo possivel concluir que a submissdo ao destino faz o historiador se unir ao vencedor.

Hé um afresco na Sala dell’Udienza (Sala da Audiéncia) do Palazzo Vecchio (Palacio
Velho), em Florenga, pintado entre 1543 e 1545, por Francisco Salviatti, em cujo fragmento
intitulado “Tempo como oportunidade (Kair6s)” o deus aparece nu, com asas nos ombros e

tornozelos, balanca na mao direita e, apesar da calvicie, uma franja caindo sobre a testa:
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FONTE: Wikimedia Commons'’

A imagem representa o carater instantdneo de sua apreensdo, pois conseguimos agarrar
Kair6s pela franja quando se aproxima de nés — e, é claro, o notamos —, mas, uma vez
afastado, ndo é mais possivel puxa-lo de volta, ja que ndo tem cabelos na parte de tras da cabega.

Tal qual delineia Olga Tokarczuk:

E o deus da oportunidade, do momento fugaz, da incrivel possibilidade que se
abre por um instante s e que deve ser agarrada (pela franja!) sem hesitacao,
para que ndo fuja. Quando ndo se repara em Kairds, perde-se uma chance de
mudanga (...). Na tradicao grega, Kair6s personifica o tempo, mas nao como
fluxo poderoso, designado Chronos, mas um tempo especial, um momento
decisivo que altera tudo. Ele sempre tem a ver com uma resolugdo humana, e
ndo com a sorte ou o fado enquanto circunstancias externas. O gesto simbdlico
de apanhar Kairds pela mecha de cabelo na testa significa a consciéncia de
uma mudanca imediata, de alteragdo da trajetoria do destino. (Tokarczuk,
2023, pp. 23-24)

De tal modo, ¢ possivel perceber uma forte dimensdo cairologica no pensamento de
Benjamin — muito embora haja poucas indica¢des do termo em seus escritos (Jesus, 2013, p.
81). Vale advertir, de novo, que Kairds ndo equivale ao tempo do agora; seria antes uma faceta
qualitativa desse tempo (Diacronico, 2021), porque ligado a ideia de oportunidade.'® Inclusive,
para Benjamin, a mudanga ndo ¢ programada; acontece no momento oportuno, portanto

cairolégico (Diacronico, 2021). As possibilidades brotam nesse horizonte de expectativas —

7 Imagem do fragmento disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Francesco Salviati -

_Time_as_Occasion_%28Kairos%29 - Google Art Project.jpg. Acesso em: 20 ago. 2023.
18 Na 6tica benjaminiana, Kairds “é um momento decisivo que deve ser apreendido dentro da propria cronologia,
explodindo a continuidade” (Jesus, 2013, p. 84).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Francesco_Salviati_-_Time_as_Occasion_%28Kairos%29_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Francesco_Salviati_-_Time_as_Occasion_%28Kairos%29_-_Google_Art_Project.jpg
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em que o historiador, munido de consciéncia critica, ndo pode deixar a ocasido escapar.

Atualizando o ditado popular com esse sentido, pode-se dizer que “a ocasido faz a narragao”.
Uma vez que a pesquisa esta lastreada em poesias escritas contemporaneamente por

mulheres em Maringa, apresento mais o seguinte poema, “5”, de Claudine Delgado (2024, p.

11):

nem tudo precisa ter nome

elas jogam violento comigo

quero chorar no corredor do mercado

seguro a emog¢ao pensando em presilhas
tentando encontrar algo que eu ndo pensei ainda
quanto tempo eu levo fala comigo

a arquitetura das ruas me consola

a soliddo inevitdvel me mantém a salvo

ando no ndo pensamento

no choro quase chego 1a

algo me promete que ¢ melhor nao

espero mais um pouco

a hora da chorada ¢ decisiva

até chegar no deposito de bichos de pelucia

até chegar ao campeonato de levantamento de peso no globo
esporte e ai € simples

corre naturalmente

penso finalmente

lagrima por lagrima

Assim como nos poemas anteriores, a solidao e o peso do individualismo sdo evocados.
Contudo, aqui o tempo € outro, menos reto que curvo. A autora escreve do desvio da historia
— isto €, do lado de fora da caverna apresentada por Ana. Em sua busca, tragando o proprio
caminho, o tempo que demora no trajeto conversa com ela; sua relacdo com o tempo esta ligada
a relagdo que tem com o espaco. Apesar de sozinha, indo ao e voltando do mercado, nas ruas
ou no proprio pensamento, algo da arquitetura a comove, chama e consola. Em locais onde nos
sentimos assim, ndo ha soliddo nem vazios; o abraco arquitetonico nos mantém a salvo na
soliddo. Além disso, as emogdes a conduzem por lagrimas quando revive provavelmente cenas
da infancia, em que sentir ndo ¢ reprimido e pode, enfim, se entregar ao que pensa, mas prefere
nao nomear, capaz de acolher a transeunte que nele se move. Aberta as oportunidades, e usando
o tempo do trajeto de outro jeito, a poeta consegue achar saida dentro do que a oprime.

Embora ndo possa deixar o passado cair no esquecimento, o intérprete compromissado
nao precisa, para isso, construir uma grande narrativa da continuidade historica, razao pela qual

Benjamin ird apoiar uma narra¢ao dos escombros da narrativa, “uma transmissao entre os cacos
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de uma tradi¢ao em migalhas” (Gagnebin, 2006a, p. 53). Para o autor, o mundo estd em pedagos
e a histdria se assemelha a um amontoado de ruinas e de escombros. Narréd-la consiste em um
longo e paciente recolhimento desses pedagos perdidos e dispersos. “Trata-se de ndo escamotear
as fraturas que o mundo sofre. Somente a partir desses restos € que uma nova construcao se
torna possivel” (Gagnebin, 1982, pp. 77 ¢ 79).

Por isso ¢ que Gagnebin recupera a figura do narrador trapeiro, o “catador de sucata e
de lixo”, personagem que recolhe os cacos, restos, certamente movido pela pobreza, mas
também pelo desejo de nao deixar nada se perder (1982, p. 53). Esse historiador sucateiro nao
quer recolher os grandes feitos. Prefere apanhar o que é deixado de lado, sem importancia,
destituido de sentido e com que a histdria oficial ndo sabe o que fazer. Esses elementos de sobra
das narrativas sdo a auséncia de rastros dos vencidos, tdo bem apagados “que mesmo a memoria
de sua existéncia ndo subsiste — aqueles que desapareceram tdao por completo que ninguém se
lembra de seus nomes. Ou ainda: (...) o que a tradicdo, oficial ou dominante, justamente nao se
recorda” (Gagnebin, 2006a, p. 54). Tarefa que consiste em se abrir ao esquecido, para dizer o
que ainda ndo teve direito a lembranga nem as palavras, bem como para agir ativamente sobre
o presente, transformando-o (p. 55).

Ja que o passado nos chega de forma lacunar, ¢ fundamental interpretar os vazios. Ao
mencionar a possibilidade do exercicio da palavra pelos narradores historiadores, Gagnebin
intui a necessidade de estabelecer um espaco em que se possa articular um “terceiro”, como
perspectiva externa, sem se identificar com algoz ou vitima, dando novo sentido humano ao
mundo. Trata-se da “testemunha”, que seria ndo apenas quem presenciou, mas também aquele
que ndo vai embora, “que consegue ouvir a narragao insuportavel do outro e que aceita que suas
palavras levem adiante, como num revezamento, a histéria do outro” (Gagnebin, 2006a, p. 57)
— ndo por culpa ou do, mas porque “somente essa retomada reflexiva do passado pode nos
ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra historia, a inventar o
presente”. Cabe a testemunha ouvir o vencido e contar a sua versao da historia. Alias, € curioso
pensar que o afresco antes referido, de Salviati, e que retrata Kairos, se encontra na chamada
Sala da “Audiéncia”. Audiéncia, no sentido mais geral, ¢ o “ato de ouvir ou de prestar atengdo
a quem se fala”'®. Nesse sentido, Olgaria Matos (2009, p. 12) faz distin¢do interessante,

explicando que historia significa, na etimologia, testemunha ocular — significado corretamente

9 Significado consultado no Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:

https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/audi%C3%A7%C3%A30/.  Acesso
em: 27 jul. 2024.


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/audi%C3%A7%C3%A3o/
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alargado por Gagnebin —; ao passo que o poeta, por aprender a hora ocular, cair6tica, o instante
oportuno da vidéncia, ¢ oracular.

A propésito, cito mais uma vez Tokarczuk, que, embora se refira a escrita de textos
literarios ao fazer a colocacdo a seguir transcrita, sustenta um narrador “em quarta pessoa”,
irredutivel a um construto gramatical, que tanto abranja a perspectiva de cada personagem
quanto ultrapasse o horizonte de cada um deles (2023, p. 254). Narrador que guarda intima
relagdo com o narrador trapeiro, o narrador testemunha e o poeta narrador (do qual falarei

melhor adiante). Assim o descreve a autora:

Vocé ja se perguntou quem ¢ aquele maravilhoso contador de historias que na
Biblia exclamava em voz alta: “No inicio era o verbo”? Aquele que descreve
a criagdo do mundo, seu primeiro dia, quando o caos foi separado da ordem?
Aquele que assiste a série de criagdo do cosmos? Aquele que conhece os
pensamentos de Deus, conhece suas duvidas e, sem que lhe tremam as maos,
poe no papel esta frase extraordinaria: “e viu Deus o que era bom”? Quem ¢
esse que sabe o que Deus viu?

Descartando todas as dividas teoldgicas, podemos considerar aquela figura de
um misterioso e sensivel narrador como maravilhosa e significativa. E um
ponto, uma perspectiva, a partir da qual se v€ tudo. Ver tudo ¢é reconhecer o
fato de que afinal as coisas existentes sio mutuamente entrelagadas em um
todo, mesmo que ainda ndo tenhamos descoberto as relacdes entre elas.
(Tokarczuk, 2023, pp. 254-255)

Com base na discussdo que estou desenvolvendo, € possivel afirmar que esse narrador,
assaz sensivel, pode ser traduzido na figura do poeta, que parece ter herdado do narrador
tradicional o carater artesanal de dar forma a sua matéria-prima — a propria vida que se da no
agora. O poeta narrador também remodela a matéria, j& que “a imensa forca das narrativas
provém de uma intensidade imaginativa que imita a liberdade divina, pois ¢ faculdade de
criacdo (que, na tradi¢do, sempre caracterizou algo de divino)” (Matos, 2009, p. 21). Sua
ferramenta € a palavra; e a poesia, ato de coleta dos vestigios da experiéncia. Sua técnica, a
sensibilidade, permite dar som ao siléncio das palavras dos vencidos, destacando eventos até
entdo invisiveis para a histéria consagrada como oficial e representante da cultura dominante.
Assim, ao manusear as palavras, produz um novo sentido a escrita do mundo moderno: o
poema. A escrita ganha especial relevancia, pois o poeta passa a ser um eminente porta-voz das
vozes silenciadas — no sentido de amplia-las, e ndo no de falar em lugar delas.

Essa reconstitui¢dao da historia que se abre a ruinas e escombros € o caminho trilhado
pela poesia, que ¢ uma forma de memdria. Se a modernidade deixou o homem desamparado, a
nova barbdrie ganha outros contornos contemporaneamente. A palavra dos vencidos, encoberta

sob a forma de siléncio, ja que a ordem hegemonica atua de modo a impedir que o vencido dé
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som a seus sentidos intencionalmente escamoteados, ganha forga de luta contra o esquecimento.
Diante de fragmentos esparsos, cabe ao poeta apreender esses trechos de historias com o senso
de que podem continuar servindo como manutencdo do status quo, ou podem ensejar a
possibilidade de novas significagdes (Gagnebin, 1987, p. 18).

Além disso, embora ndo haja mais tradi¢do, esta permanece possivel como consciéncia
da impossibilidade de recupera-la, a partir da qual é possivel refletirmos sobre nossa inser¢ao
histérica no contexto da modernidade (Gatti, 2009), dispondo somente de tragos da histéria. Ou
seja, o poeta s6 consegue apanhar esses fragmentos em razao da perspectiva critica que mantém
frente ao declinio da experiéncia — registrando na imobiliza¢do do momento o destrogo, que ¢
a justaposicdo do novo e do velho. Entre o antes e o depois, o poeta se equilibra.?’ O movimento
de producao do novo, direcionado ao futuro, tem como passado os restos que o poema recupera
como ruinas ou escombros de um presente que logo sera substituido por um novo presente. O
tempo torna-se, assim, experiéncia fundamental da arte, onde se insere a produgdo poética.

Por fim, proponho o nome “costureiro de pedras” para designar o poeta narrador, pela
qualidade singular de costurar a realidade com o fio das infinitas historias existentes.?! Encaro
a historia dos vencidos como bastante conectada ao ato de costurar, porque demanda a
delicadeza de coser sentidos, significados, pontos de vista de tantos tamanhos quantos forem os
resquicios. Quanto a escolha do termo para esse narrador contemporaneo, deve-se a etimologia
do meu proprio nome — “Piera”, nome espanhol de origem italiana, quer dizer “pedra”; e
“Schnaider”, derivacdo de “Schneider”, no alemao, quer dizer “alfaiate”, “costureiro” —,
significando, em tradugdo livre, costureira de pedras. Além do mais, a expressdo tem o mérito
de reunir a capacidade testemunhal e o oficio de juntar partes com a sensibilidade e a

imagina¢do dos poetas — imprescindiveis na leitura e na escrita do mundo —, os quais, juntos,

20 Ao refletir sobre o contemporaneo como inatual, similar a “ndo-conformidade ao tempo” benjaminiana, Giorgio
Agamben o aproxima de Kairés, pois, para o autor, o contemporaneo ndo tem lugar no tempo cronoldgico — urge
dentro deste e o transforma (Agamben, 2009, p. 65). Parafraseando José Saramago, ¢ preciso sair do tempo para
vé-lo, ou seja, aderir a ele e, simultaneamente, distanciar-se dele. Se pela tradicdo eurocéntrica ndo acessamos o
passado, eis que absorvido pela transmissao, quando munidos de consciéncia histdrica critica passamos a poder
projetar outros passados e, assim, atualizar o presente. Para Agamben, ao fraturar as vértebras do seu tempo, ou
perceber a falha, o contemporaneo faz dela um lugar de encontro entre temporalidades. No mesmo sentido,
Benjamin afirma que atual ¢ “aquele capaz de estabelecer curtos-circuitos com outras épocas” (Seligmann-Silva,
2020, p. 11). A contemporaneidade, portanto, nada mais € que o despertar de Kairos, dada a sua capacidade “de
colocar em relagdo consigo mesmo todo instante do passado” (p. 71). Isso se da porque o presente ¢ a parte de
ndo-vivido do vivido — e a ateng@o voltada ao ndo-vivido é a vida do contemporaneo, de modo que ser
contemporaneo € voltar a um presente em que jamais se esteve. O poeta, enquanto contemporaneo, “é [justamente]
aquilo que impede o tempo de compor-se €, a0 mesmo tempo, o sangue que deve suturar a quebra” (pp. 60-61).
De fato, cabe ao poeta suturar a fratura do tempo coletivo, cujo dorso esta quebrado, com o proprio sangue, porque
ele ¢ também essa fratura (tempo individual), costura que se da pela poesia. E como se o tempo fosse uma linha
de trem cujos vagoes, os poetas, estdo distendidos: o que une passado e presente &, deles, a percepgao poética. Para
sair do tempo ¢ que eles puxam os freios de emergéncia (imagem benjaminiana, cf. Lowy, 2005, p. 155).

2L E de costurar, conforme nota anterior, as temporalidades decorrentes da fratura do tempo histérico.
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podem preencher os vazios das paginas da histéria da humanidade. A historia, entdo, serd
escrita, € ndo mais apenas contada, pelo costureiro de pedras: ser capaz de captar os lampejos
histéricos que tém sido ignorados, mas que passarao a compor o espectro de luminosidade que
ronda a historia.

A proposito dessa habilidade cairdtica, valho-me do pertinente comentario tecido por

Anne Carson:

Observe que xaipoc [deus grego da oportunidade] ¢ acentuada na ultima
silaba. A mesma palavra com o acento movido para a primeira silaba, kaipdg,
era um termo técnico para a arte da tecelagem para indicar as batidas da teia
ou, mais especificamente, aquele ponto critico no espaco e no tempo em que
a teceld deve passar seu fio por um vdo que momentaneamente se abre na
urdidura do tecido. (Carson, 2024, p. 21)

No poema que segue, “Conversa com o tempo”, Mayara Blasi (2021) — mais uma das
poetas de Maringa que compdem o meu arquivo — expde o didlogo com o tempo saturado de

agoras, de par em par com o percurso teorico explicitado neste ponto da analise:

Conversa com o tempo

o tempo ndo se quer culpado ou fitado
nem seguido na rua como se vestisse uma roupa engragada:
meus motivos ndo lhe garantem um rabo

nao sei dele patas ou garras
— o esforco de perceber seus rastros,
uma empreitada inutil

mesmo assim lhe atribuo milimetrias
rascunho sua superficie com certezas levianas
e ele o qué?

ri, me ignora,

nem me vé?

encaro sua falta de solidez
entre satisfeita e davida

e imagino o tempo
encurralado num canto

disparo perguntas desimportantes
seguidas de perguntas transcendentais

recebo o oco da sua falta de resposta
minhas poucas méaos juntam cacos de tempo

quero costura-los do lado de dentro dos meus joelhos
eles fogem
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o tempo foge e me alerta

que se possivel

(sem pressa pra fazer sentido)
que se possivel eu habitue

meus outros olhos

os que ndo chamo de olhos

a enxergar o que nao tem palavra

fico entre agradecer, seguir conselho
e insistir em guardar o tempo

se ndao no proprio corpo

em qual parte deste espago fisico
eu conseguiria reté-lo

se entre ele

€ 0 espago

nenhum entre?

sei minhas intengdes ¢ atos

subordinados a0 mesmo peso

que as vezes € nenhum

e me assombra essa passividade do tempo
esse estado insolito de relaxamento

(o ndo ser deve ser isso)

a contradigdo
¢ s6 saber o tempo vivo por acontecéncias
minimas, que sejam

delas me ocupo.

Com efeito, o tempo dos vencidos, poetas e latino-americanos ndo quer ser perseguido
como um relégio. Ele se desmancha a menor tentativa de contengdo. Por isso, resta a autora
imaginar como seria poder questiona-lo. Intui que o tempo a aconselharia “a enxergar o que
nao tem palavra”, talvez o “ndo ser”, portanto sem existéncia aparente. Mas reconhece que,
contraditoriamente, o tempo sé vive “por acontecéncias/ minimas, que sejam” — e delas se
ocupa a poeta. A reflexdo até aqui desenvolvida faz lembrar o que certa vez escreveu o pintor

Gustave Coubert (apud Coli, 2007): “eu fago as pedras pensarem”. Os poetas também.

1.2 Critica a modernidade: pensamento decolonial

“De vez em quando Deus me tira a poesia.
Olho pedra, vejo pedra mesmo.”
(Adélia Prado)
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“No principio, tudo era América— frase usada por Santiago Castro-Gémez para indicar
que a América, o “estado de barbarie” — estado de excecdo ou tradi¢cao dos oprimidos, € ndo a
nova barbarie —, foi construida a contraluz da Europa, o “estagio de civilidade”. Assim, a partir
da imposi¢do de sua superioridade aos demais povos, por meio do eurocentrismo, “a Europa
demarcou o caminho civilizatorio pelo qual deverdo transitar todas as nagdes do planeta” (2005,
p. 84). Essa a grande tonica da sociabilidade instaurada com a modernidade, como faceta reflexa
da colonialidade, e que ¢ reproduzida até os dias atuais.

De fato, a historiografia oficial compactua com a no¢ao de que a América foi descoberta.
Porém, ndo se trata de fato consumado, mas apenas de uma interpretagdo eleita, entre outras
possiveis, para compreendé-lo, ja que, assim como as palavras, os fatos também tém sentido
construido sob certa miragem. O que ja nos permite visualizar a historia da América como o
que ela foi, ¢ e continuard sendo — e ndo como algo consolidado, situado unicamente no
passado. Exatamente porque ainda inexistente como América no final do século XV, ¢
preferivel falar em uma América “inventada” (O’Gorman, 1992, p. 199); materialmente como
continente fisico inalteravel, e historicamente como “novo mundo”, dotado da possibilidade de
se realizar no devir historico. Ainda, como destaca o autor, a invengao da América representou
alteracdo significativa na concep¢do de mundo. Embora antes disso o planeta ja se organizasse
a partir do eixo europeu como sede da cultura e apice civilizatério, nesse momento a Europa
assume as rédeas da historia universal — que €, entdo, criada — e impde os seus valores como
paradigma historico (pp. 193—195); bem como irrompe como centro da racionalidade moderna,
isto ¢, modelo de imputacdo de significados historicos. Dali em diante, colonizadores se
ocupariam de alinhar a sua as culturas e as historias dos colonizados, reunindo-as em uma sé
ordem global. Portanto, a citada possibilidade de realizagdo conferida a América significava,
agora, poder chegar ao ideal do ser europeu.

Paralelamente a América, entdo, nasce a modernidade. Nao como periodo histdrico, mas
autonarrativa do colonizador, baseada em dois aspectos delineados por Enrique Dussel (2005),
que se retroalimentam. O primeiro, eurocéntrico, pelo qual modernidade ¢ emancipacao pela
razao, ressitua os povos colonizados no passado de uma trajetdria que culmina na Europa como
ideal de progresso humano. O segundo, em sentido mundial, pelo qual modernidade significa
mundializa¢do da hegemonia europeia, coloca a Europa no centro da historia global e demais
culturas na periferia. Como resultado, o primeiro aspecto institui um novo tempo historico,

unilinear, crescente, progressivo; o segundo define a colonialidade do saber??, fundada na

22 A colonialidade do saber liga-se ao eurocentrismo, esta perspectiva de conhecimento que se torna mundialmente
hegeménica colonizando as e sobrepondo-se as demais, diferentes, e a seus saberes concretos, tanto na Europa
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hierarquia epistemolodgica: saberes eurocéntricos no centro; saberes e formas de produzir
conhecimento dos colonizados na periferia (Hermes, 2020, p. 3).

Umbilicalmente ligada a colonialidade do saber, esta a colonialidade do poder. Para que
a Europa pudesse controlar as subjetividades e reprimir as formas de produ¢do de saber dos
colonizados — obrigados a aprender a cultura dos dominadores —, foi necessaria a criacao dos
Estados Nacionais enquanto instancia central do poder, ao longo dos séculos XVII a XIX, para
gerir o novo sistema de relagdes que se configuram a partir de 1492. Processo que implicou a
colonizagdo de “modos de produzir ou outorgar sentido aos resultados da experiéncia material
ou intersubjetiva, do imaginario, do universo de relagdes intersubjetivas do mundo; em suma,
da cultura” (Quijano, 2005, p. 111).

Imperioso ressaltar que as Ciéncias Sociais, impregnadas pelo imaginario eurocéntrico,
contribuiram para a consolidacao dos Estados Nacionais modernos ¢ do préprio colonialismo,
eis que nasceram para regular o Estado e explicar seu funcionamento®, definindo as normas
que legitimariam a submissao dos cidaddos ao seu controle, a0 mesmo tempo em que o Estado
atuaria baseado nessa normatividade legitimada pelas Ciéncias Sociais (Castro-Gomez, 2005,
pp. 80—81). Além disso, cumpre observar que as Ciéncias Sociais nunca romperam com a
ideologia colonial, antes a reproduziram. Tanto que a maioria dos tedricos dos séculos XVII e
XVIII defendiam a ideia de evolugdo humana — partindo dos barbaros, caracterizados pela
auséncia de arte, ciéncia e escrita, para chegar aos civilizados, caracterizados pela civilidade,
estado de Direito, ciéncia e arte; como se a Europa, titular do grau maximo de evolugdao humana,
tivesse historicamente se formado sem o contato com outras culturas. Ao separar civilizados de
incivilizados, esse modo de pensar eurocéntrico detém para si a prerrogativa de determinar o
que ¢ cultura e o que nao &.

Ademais, como assinala Quijano (2005a), a constitui¢do histérica da América significou
também a articulacdo das formas histdricas de controle do trabalho a produgdo de mercadorias
para o mercado mundial. Pela primeira vez, ao menos na histéria conhecida, se criava um
padrao de controle do trabalho em fungdo da relagdo entre capital e trabalho assalariado. “Desse
modo, estabelecia-se uma nova, original e singular estrutura de relagdes de produgdo na
experiéncia historica do mundo: o capitalismo mundial” (p. 108), em que os europeus se
firmaram como centro do processo de mercantilizagcdo da forga de trabalho, portanto niicleo do

capitalismo em nivel global. Desde o inicio, o capitalismo mundial foi colonial/moderno,

como no resto do mundo (Quijano, 2005a, p. 115). O eurocentrismo proporcionou a colonizagao do saber em nivel
mundial, impondo-se como verdadeira e unica forma de produzir conhecimento (Miranda, 2022, p. 139).
23 Mediante, por exemplo, a criagdo de escolas, hospitais, manicomios, prisdes e do proprio Direito.
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eurocentrado, pois a relocalizacdo temporal das diferengas que constitui a modernidade, pela
qual o ndo-europeu faz parte do passado, serviu para justificar o dualismo entre pré-capital
(ndo-europeu, passado) e capital (europeu, moderno).

Por sua vez, essa nova estrutura pressupunha a nog¢ao de “raga” — suposta distingao
bioldgica que determinava a inferioridade natural de uns em relagdo a outros (Quijano, 2005a,
p. 107) —, nascida igualmente com a América, como modo de classificar a populagdo mundial
e, assim, legitimar “relagdes de dominacdo [entre europeus € ndo-europeus] impostas pela
conquista” (p. 118). Foram produzidos indios, negros, mesti¢os, ¢ depois, com a expansao
mundial da raga dominante, amarelos e olivaceos; bem como redefinidas outras identidades:
portugués e espanhol, termos que indicavam procedéncia geografica, adquiriram conotacao
racial. Aos poucos, tragos fenotipicos dos colonizados foram codificados como cor e, em
oposicdo aos ‘“negros”, a raca colonizada mais importante, “os dominantes [europeus]
chamaram a si mesmos de brancos” (p. 107).

Nesse sentido € que raca e trabalho foram sendo estruturadas mutuamente, de modo a
constituir a divisdo racial do trabalho, pois cada forma de controle do trabalho passou a se
relacionar com uma raga particular — trabalho pago era privilégio dos brancos, ao passo que
as racas dominadas estavam destinadas ao trabalho nao pago. Tal articulagao entre relagdes de
trabalho e producdo de novas identidades historicas se manteve ao longo do periodo colonial
— questdo que sera retomada no proximo capitulo. Consoante explica Quijano, o racismo foi
produzido na América e depois reproduzido no resto do mundo colonizado como alicerce “de
la especificidad de las relaciones de poder entre Europa y las poblaciones del resto del mundo”
(2014, p. 757). Desde entdo, compde as relagdes de poder mundiais. Assim, mesmo extinto o
colonialismo, “el poder social esta aun constituido sobre la base de criterios originados en la
relacion colonial. En otros términos, la colonialidad no ha dejado de ser el cardcter central
del poder social actual” (Quijano, 2014, p. 758).

Como a minha pesquisa se assenta em poemas escritos por mulheres em Maringa, trago
mais um poema, “efeito”, em que Suélen (2021) relaciona trabalho a exaustao, a ideia de fim

— talvez algo parecido com o que Benjamin descreve como fim da experiéncia:

efeito

desde que o0 ano comegou ¢ olha

que comegou muitos anos ja

agora mesmo, a tal duma sombra corrida que tomba pelos becos das
esperangas

COM €cos SOCOrTos

e Digo que sim
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viver € o ato gratuito da vida

de nao viver se morre. ou ndo

¢ o0 Unico ato gratuito da vida

porque a morte, minha cara! vejam bem

a morte custa um povo.

nesse instante se responde como
como edificar um vazio sem nada,
de covas, rugas e secas palavras?

Se por ventura
0S numeros contam, os astros existem
um céu de cada vez

passa o filtro dos sonhos indo na procissdo
finge que a galinha veio antes do ovo
ore, reze, implore, penitencie-se

mais uma vez chegou o fim do mundo
e ta tudo bem, assim como 0s anos se repetem em novos
o mundo acaba ¢ continua o fim

abro a porta peltcias pela casa

0 gato quebrou o manjericdo, a cachorra namora o sapo

¢ a gata me olha Onde € que c€ tava humana, 14 sdo horas
rhum. saio catando tudo do caminho

nem meia hora depois

pelicias pela casa

numa dessas a gente repara que viver € um pouco mais
e ndo basta o sacrificio

¢ gratis! free! zero money!

viver pra ndo cair da rede

um povo que acorda
depois de morto
imensamente feliz

sem cérebro, tripas e corpo

no oco porém

realizaremos o magnifico

quica conquistaremos marte

porque toda guerra ¢é esplendor

porque a guerra faz a ciéncia, a industria, a arte, o século

os sobrevividos cada vez mais paredes receptaculos
ai de péssimo cansagco me vem a cronica de clarice

imenso desejo que o amanha seja, nem precisa ser inteiro
mas que seja um pouquinho mais do que hoje, que ndo haja ninguém a
menos

A poeta apresenta elementos da modernidade, ao mesmo tempo em que expressa a

racionalidade contemporanea. Nao por acaso, cabe atentar que o poema foi escrito em 2021,
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momento dramdtico da pandemia de Covid-19 no Brasil e no mundo. Em sua critica a razao
moderna, fala em “sobrevividos” em vez de sobreviventes, porque ja estdo simbolicamente
“mortos”, ou inertes, tendo inscrita em seus corpos a dominacao colonial ¢ moderna. Como
sobreviver a essa situagdo, senao acreditando em dias menos dolorosos? A poesia denuncia e se
coloca como possibilidade utopica. Alias, a poténcia da escrita ¢ tdo importante que foi usada
para formalizar a modernidade colonial.

O controle exercido pelo Estado — cuja consolidacao foi essencial para a empreitada
moderna — era, e permanece sendo, legitimado pela escrita, cujos dispositivos** criaram o
sujeito moderno ideal: homem, branco, burgués, pai de familia, catdlico, proprietario,
heterossexual, letrado; ao passo que mulheres, homossexuais, loucos, negros, escravos,
empregados, analfabetos, hereges, indios e demais dissidentes, por exclusdo, foram lancados a
ilegalidade (Castro-Goémez, 2005, pp. 81-82). A construc¢do da civilizagdo exigia a producao
simultanea da barbarie, uma vez que a espoliacdo cultural se legitima pelo imaginario que
diferencia colonizador de colonizado, este como “outro da razao”, portanto passivel de ser
disciplinado (p. 83). Tratadas como antagdnicas — barbaros irracionais versus civilizados
racionais —, tais identidades se excluem e, por isso, jamais se penetram no ambito da cultura.
Assim, sO poderia fazer parte da modernidade — logo, ter uma cultura digna de ser reconhecida
— quem fosse civilizado, ou seja, o tipo europeu, sujeito moderno por exceléncia. Se, no
principio, tudo era América, por principio (em que se assenta e pelo qual se espraia a razao
moderna) a palavra estava com a Europa. Vale reter essa condi¢do primeira, miticamente
arquitetada, tanto porque ird ditar as manifestagdes cientificas e artisticas desenvolvidas nos
séculos seguintes, quanto porque deverd ser reconhecida pelos estudiosos que pretendam
elaborar epistemologias alternativas desde a periferia global.

A proposito, no poema que segue, “Panfleto”, Michelle Joaquim (2022, n.p.) — outra
poeta contemporanea de Maringd — questiona o conhecimento propagado nas universidades,

ue impoem resisténcia pacifica, em contraponto ao poder da “caneta indocil” da poeta.
9

Panfleto

24 Agamben explica que dispositivo € qualquer coisa capaz “de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. Ndo somente, portanto,
as prisdes, os manicomios, a confissdo, as fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas [as gramaticas, os manuais,
0s mapas, as constitui¢cdes] etc., cuja conexao com o poder ¢ num certo sentido evidente, mas também a caneta, a
escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navegagdo, os computadores, os telefones celulares e
— por que ndo — a propria linguagem, que talvez é o mais antigo dos dispositivos, em que ha milhares e milhares
de anos um primata — provavelmente sem se dar conta das consequéncias que se seguiriam — teve a inconsciéncia
de se deixar capturar” (2009, pp. 40-41). Ainda, como bem lembra o autor, atualmente ndo h4 um s6 instante na
vida dos individuos que néo seja determinado por algum dispositivo.
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EXTRA!!! EXTRA!!!
In(formagdo) censurada na Academia

uma bandeira foi erguida
e nela dizia:
ndo levantar bandeiras

Mordagas gritavam
Proibido!

tomar partido
explicitamente

-Melhor

fazer assim:

diz-farga

corta essas e essas
palavras

substitui por outra

a temida teoria

esses trechos, suaviza
e metaforiza as ideias esquerdistas
- Mas... o que fica?

- SHLENEIO Ciéncia.

era imposta
a resisténcia
pacifica

no micro

0 macro:

antes cristalizado
de botas e fardo
agora punia,

de vestido e sapatos
despojados

“Mas,

restava a desobediéncia”
civil

e analitica

diante do cano

a polémica caneta
indécil

e pos-estruturalista
perguntava e respondia:

Quem tem medo de politica?
E por qué!

No texto da autora, a epistemologia eurocéntrica e seu respectivo método cartesiano sao

energicamente atacados. E acometida apenas pelo medo de perder o poder da caneta que nos
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escreve. Apontar seu cano para os invisibilizados ¢ ato e proposta politicos: uma varinha magica
de nos arrancar das aberturas do mesmo plano existencial usado pelos detentores do poder para
nos deslegitimar. Nao por acaso, a legitimidade e o monopdlio “do conhecimento dos homens
ocidentais t€ém gerado estruturas e instituigdes que produzem o racismo/sexismo epistémico,
desqualificando outros conhecimentos e outras vozes criticas frente aos projetos
imperiais/coloniais/patriarcais que regem o sistema-mundo” (Grosfoguel, 2016, p. 25). Alias, a
universidade, principal alvo da critica de Michelle, tem assumido — inclusive foi criada para
assumir — o papel de ensinar e reproduzir o pensamento candnico nas Humanidades e Ciéncias
Sociais. Enquanto isso, o saber produzido no mundo periférico, ndo ocidental, & margem dos
canones, principalmente o produzido por mulheres — ainda que, as vezes, como denunciado
no poema, repitam e mesmo imponham estado canénico —, ¢ considerado inferior (pp. 27-28).

Nesse contexto, o pensamento decolonial desponta como abordagem fecunda para
releitura critica da América Latina, porque, uma vez erigido a partir da periferia, portanto fora
do eixo eurocéntrico®®, se desprende da logica moderna de um tinico mundo possivel e se abre

a caminhos plurais. Trata-se exatamente da exaltagdo das diferencas. Porém, antes de

o~

explicitarmos tal pensamento, impende esclarecer que, longe de ser erro de grafia, a letra “s”

o~

suprimida da palavra “decolonial” propositadamente, para demarcar a distingao em relagao
descolonizagdo como recorte historico. Alias, Quijano emprega o termo “colonialidade”, em
vez de colonialismo, para assinalar a continuidade das relagdes coloniais no periodo atual, que,
para além de questdes econOmicas, politicas, juridicas ou administrativas, dizem respeito
também a epistemologia e a cultura (Miranda, 2022, pp. 137—138). Por isso, uso a expressao
decolonialidade para falar da opgdo tedrica que busca entender o mundo supondo a
continuidade da colonialidade global nas diferentes esferas da vida.

Sendo assim, a decolonialidade pode ser definida em contraposi¢do a descolonizagao,
esta entendida como acontecimento histérico dos paises latino-americanos. Ha estudiosos que
entendem que as relagdes coloniais, marcadas pela dependéncia da colonia a metropole, foram
superadas, ao passo que o pensamento decolonial defende que o fim da coloniza¢do ndo gerou
mudangas expressivas na hierarquizacao entre centro e periferia. Por conseguinte, o processo
de descolonizacdo que se deu a partir do século XIX foi incompleto, limitando-se a
independéncia juridico-politica das periferias. Autores decoloniais veem a decolonialidade
justamente como segunda descolonizagao, voltada a romper as varias hierarquias que a primeira

deixou intactas (Miranda, 2022, p. 138).

25 Como anota Grosfoguel, Franga, Alemanha, Inglaterra, Itdlia ¢ Estados Unidos “monopolizam o cinone nas
universidades ocidentalizadas™ (2016, p. 44).
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Portanto, ao interpelar a versao europeia da modernidade, que tem a Europa como sua
produtora original e protagonista, o pensamento decolonial sugere a sua propria racionalidade
como alternativa, considerando a producao epistémica de regides periféricas. Especificamente
no contexto latino-americano, de onde procede a teoria, tal pensamento vem de uma guinada
epistemologica essencial a renovagdo critica das Ciéncias Sociais, pois, repise-se, 0 conceito
eurocéntrico de modernidade parece ndo mais dar conta de indagar, muito menos contestar, a
histéria mundial recente. Obviamente que o pensar em perspectiva decolonial ndo equivale
simplesmente a apagar o passado de exclusdo dos colonizados, até porque nao existe saber
produzido fora da modernidade eurocéntrica. Tudo foi afetado por ela, tanto que seus tragos
ressoam nas novas epistemologias. Porém, hé outras chaves para a porta do conhecimento. O
diferencial da postura decolonial ¢ precisamente o de trazer a tona o que as tradicionais leituras
de mundo sempre se empenharam em esconder — que a hegemonia eurocéntrica foi moldada
e implementada a imagem e semelhanga de um seleto grupo de cidadaos, os europeus. Somente
criticando o eurocentrismo é que poderemos suspender suas ancoras, para, negando a razao
eurocéntrica, embarcarmos em nossos proprios saberes e zarparmos rumo a transcendéncia da
racionalidade moderna.

A analise do mundo, ao menos na chave decolonial, demanda a desconstru¢ao do olhar
eurocentrado. As poesias selecionadas, por sua vez, se opdem ao discurso hegemonico que tem
permeado a leitura e a escrita do mundo, afinal, o olhar poético também foi colonizado.
Entretanto, a decolonialidade pde a producdo poética contemporanea na rota da construgdo de
epistemologias diversas da eurocéntrica, que ainda se pretende hegemonica. Ante o discurso
eurocéntrico que influenciou a escrita poética em suas representacdes, a poesia surge como
ferramenta decolonial (Souza, 2023). A propria reavaliagdo do passado configura uma postura
decolonial, sendo fundamental invoca-lo na interpretagcdo do presente (Hermes, 2024, p. 6).
Desse modo, a poesia opera em via de mao dupla: reinterpreta o passado a partir do olhar
contemporaneo, a0 mesmo tempo em que langa novos sentidos as dinadmicas sociais da

atualidade ao conecta-las ao pretérito (p. 11).

1.3 Singularidade da modernidade no Brasil

“No momento em que aumentam as nossas descobertas arqueoldgicas
fica evidente que o Brasil tem um enorme passado pela frente. Ou um
enorme futuro por detras, se preferem.”

(Millér Fernandes)
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Na Europa Ocidental, o processo de centralizacdo estatal que antecedeu a formagao de
Estados-Nagao “foi paralelo a imposi¢ao da dominagdo colonial que comegou com a América”
(Quijano, 2005a, p. 131). Ou seja, teve inicio com a colonizagdo interna de povos com
identidades diferentes e continuou com a dominagdo externa de povos com identidades e
territorios distintos. J4 na América Latina, os grupos dominantes obtiveram €xito em “evitar a
descolonizagdo da sociedade enquanto lutavam por Estados independentes” (p. 134). Nao
poderiam ser considerados nacionais, pois a minoria (branca) detentora do poder, além de nao
representar a populacdo colonizada (indios, negros e mesti¢os), dependia de sua exploracao
para preservar a condi¢io de superioridade e, consequentemente, os privilégios.?® Em razio da
colonialidade do poder, os senhores coloniais dos novos Estados independentes da América
Latina identificavam seus interesses com os dos brancos dominantes na Europa e¢ Estados
Unidos (p. 135). Logo, ndo havia um interesse verdadeiramente “nacional”.

Nesse sentido, o processo de independéncia dos Estados Nacionais da América Latina,
sem descolonizagdo das sociedades, se dirigiu menos ao desenvolvimento dos Estados-Nagao
modernos que a rearticulagdo da colonialidade do poder. Como grupos dominantes adotaram a
perspectiva eurocéntrica como propria, € possivel dizer, conforme pontua Quijano, que a ideia
de raga foi, em maior ou menor medida, fator limitante da questdo nacional (2005a, p. 136). A
nacionalizacdo segundo o modelo eurocéntrico s6 poderia ter sido alcangada por meio da
“descolonizagdo das relagdes sociais, politicas e culturais entre as racas” (p. 124), isto &, entre
europeus e ndo europeus. Entdo, enquanto os Estados europeus se formaram a partir da
homogeneizagdo da populagdo com base em experiéncias historicas comuns, a construgdo dos
Estados latino-americanos se deu precisamente contra a maioria da populacao.

Ainda hoje, as estruturas de poder seguem organizadas a partir do eixo colonial, mas
continuamos em busca da nacionaliza¢do de nossas sociedades e Estados (Quijano, 2005a, pp.
135—-136) — embora em nenhum pais latino-americano haja uma sociedade nacionalizada nem
um genuino Estado-Nagao (p. 135). Aliés, no caso do Brasil, a historia pela independéncia ¢
marcada por um processo contraditorio de almejada modernizacdo e simultanea continuacao da
colonialidade. Ou, dito de outra forma, pelo intento de tornar o pais contemporaneo de seu
tempo, alinhado ao “ritmo da historia” (obviamente a europeia). Por isso, o pensamento social
brasileiro sempre esteve atravessado pela questao nacional, que se revela particularmente em

conjunturas criticas, quando passado e presente se rompem — como se a partir de rupturas ou

26 Em abono, anota Quijano que “el ‘Estado-nacién’ es establecido precisamente por los que heredan los
privilegios del poder colonial” (2014, p. 769).
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mesmo revolucdes as interpretagdes conhecidas envelhecessem (lanni, 2006, p. 19). Nessas
situagdes, as forgas sociais predominantes se interessam por entender, explicar ou inventar a
nacdo. Ao pensar o presente, “sdo obrigadas a repensar o passado, buscar e rebuscar
continuidades e inovagdes. Mesmo quando pretendem o futuro, sdo postas a pensar outra vez o
passado, acomoda-lo ao presente; ou até mesmo transformd-lo em matriz do devir”.

Segundo lanni, o Brasil foi pensado de forma mais acentuada em trés momentos
principais: a partir da Declaragao de Independéncia de 1822; da Aboligao da Escravatura e
Proclamagcdo da Republica em 1888-1889; ¢ da Revolugio de 1930 (2006, p. 26). E claro que a
historia do pais continua a ser discutida depois disso. Virdo 1945, 1964, 1985 ¢ outras datas
significativas, em que a sociedade também se modificou, ensejando novas perspectivas de
explicagdo acerca do Brasil. O que lanni sugere ¢ que o pensamento social brasileiro foi tdo
fortemente influenciado pelos eventos historicos assinalados e seus desdobramentos que o que
orienta os intérpretes a estudarem o presente €, desde entdo, o fascinio ante a modernidade ou,
mais propriamente, a ideia de um Brasil moderno — ainda que muitas vezes como caricatura:
primeiro, no sentido de fazer com que sociedade e Estado se alinhem aos paises capitalistas
desenvolvidos; segundo, no de valorizar ou exorcizar as peculiaridades da formagdo social
brasileira. Pela mesma razao, as Ciéncias Sociais sao marcadas pelo desafio de compreender as
condig¢des e possibilidades da modernizagdo da sociedade nacional (pp. 36—37).

Para melhor compreender a percep¢ao de lanni, cumpre analisar cada um dos periodos
indicados. Em 1822, apesar de “independente”, o Brasil permaneceu escravista € monarquico.
A organizagdo do novo Estado foi essencial para conservar as estruturas sociais herdadas do
colonialismo absolutista e, assim, legitimar o regime recém-criado. Ou seja, o pais ndo entrou
no ritmo da histéria; prevaleceu o passado, a continuidade colonial (Ianni, 2006, p. 20). Em
meados do século XIX, influenciados por ideais que vingaram na Europa pelo menos vinte anos
antes, manifestantes melindrados com o atraso do Brasil em relagdo a paises capitalistas
desenvolvidos apresentaram propostas de modernizagdo para aproximar o pais do presente.
Aliadas a tais ideias, a Guerra do Paraguai, a questdo do elemento servil e a emergéncia da
propaganda republicana acordaram o sentimento nacional, alterando a mentalidade do povo
brasileiro, despertando o interesse de intelectuais, em especial o dos mais jovens, e levando as
forcas burguesas a entenderem que cabia mudar alguma coisa.

Ianni chama as novas ideias geradas nesse movimento, embora nem sempre coerentes,
de “modernas”, ou de “pensamento moderno” (2006, p. 22). Mas a realidade nado se ajustava
com facilidade as explicagdes emprestadas do pensamento elaborado na Europa. “Os

partidarios da modernizagdo, que atuavam na comunidade tradicional brasileira, necessitavam
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urgente ¢ desesperadamente de novos argumentos intelectuais para reforgar suas posigdes”
(Grahan apud Tanni, 2006, p. 26). Nao a toa, vasculharam o arcabougo tedrico europeu a procura
de concepcoes uteis a esse proposito. Seria errado considera-los ingénuos ou deslumbrados
diante dos europeus; e parcialmente certo dizer que ndo compreenderam o sentido pleno das
ideias que procuravam. Na verdade, foram extremamente habeis em adotar apenas ideias aptas
a produzir os efeitos desejados, atuando ativamente no processo de modernizacdo do Brasil
(Grahan apud lanni, 2006, p. 22).

S6 muitas décadas depois, no final do século XIX — apesar de parecer estar ainda
vivendo no século XVIII —, é que as transformagdes causadas pela independéncia irdo se
completar, quando, em 1888-1889, o Brasil tenta entrar de novo no ritmo da historia, abolindo
a escravatura e a monarquia, proclamando a Republica e incentivando o trabalho livre; ao
mesmo tempo em que “jogava na europeizagdo, ou branqueamento da populagdo, para acelerar
o esquecimento dos séculos de escravismo” (Ianni, 2006, p. 24). A essa altura, porém, a histéria
mundial ja tinha outros horizontes e desafios: o mundo capitalista ingressava no século XX, o
que significava na pratica que o mundo acabava de ser repartido entre as nagcdes imperialistas
(p. 23).

No Brasil da época, a despeito da ampla fermentacdo de ideias e movimentos sociais,
prevaleceram os interesses dos burgueses — emergentes e preexistentes. Assim, predominava
o liberalismo nas relacdes econdmicas externas e o patrimonialismo nas relagdes internas entre
setores dominantes e assalariados: uma Republica simultaneamente liberal e patrimonial.?” Nas
palavras de lanni, “estava em marcha uma singular revolugao pelo alto” (2006, p. 25). As
relagdes da sociedade com o poder estatal eram pouco alteradas, com mero remanejamento de
pessoas e interesses nas estruturas de poder, sem que nada se transformasse substancialmente,
ou seja, os setores populares permaneciam sem encontrar lugar nas esferas do poder. No que

tange a revolucdo burguesa, cabe recuperar a reflexdo de Florestan Fernandes:

27 Enquanto na Europa do século XVIII o liberalismo decorreu da ideologia burguesa, vinculada a crise do mundo
feudal ante o capitalismo, os liberais brasileiros importaram formulas politicas e as ajustaram as proprias
necessidades. Conforme argumenta Emilia Viotti da Costa, as elites brasileiras, formadas entdo por “portugueses
do Brasil”, queriam conservar o sistema de valores que os liberais europeus pretendiam destruir (1999, p. 134).
Apesar de existir uma burguesia local, ndo havia, no Brasil do século XIX, as classes que constituiam na Europa
o ponto de referéncia do liberalismo: aristocracia e proletariado (Costa, 1999, p. 130). Ou seja, a luta que na Europa
era contra o absolutismo, no Brasil se dava contra o pacto colonial, em prol de um governo livre de imposi¢des
externas — como restri¢des a importacao de escravos, excessos do fisco e impedimentos ao livre-comércio. Antes
de configurarem mera imitacdo cultural — devido a relacdo colonial entre periferia e Europa —, as ideias liberais
eram armas ideologicas das quais se apropriavam essas elites para alcangar metas politicas e econdmicas. A
burguesia nacional, pois, era revoluciondria em termos de politica e conservadora em questdes sociais. “Quando
os proprietdrios de terras, o clero, os comerciantes e os funcionarios até entdo comprometidos com o sistema
colonial se antagonizaram com o sistema, os principios liberais apareceram como justificativa tedrica dos
movimentos revolucionarios em prol da emancipagao politica do pais” (Costa, 1999, p. 136).
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A autonomizagdo politica ndo resultou de nem conduziu a nenhuma
transformacgdo economica de natureza revolucionaria. No entanto, onde cla se
vinculou a transformagdes econdmicas relativamente significativas e
profundas, e se manifestavam mais fortemente os novos lagos de dependéncia
do pais em relacdo ao exterior, ela iria ser a fonte de toda uma série de
mudancas econdmicas e, nesse sentido, o verdadeiro ponto de partida de maior
liberdade e de maior independéncia na esfera economica. A questdo, ai, ndo ¢
tanto do salto que se deu com a absor¢ao sociocultural e economica de novas
técnicas, capitais e modelos de acdo economica. Esta, antes, na mudanga
sofrida, internamente, pelo padrdo de civilizagdo vigente. Este passou a
organizar a vida econdmica em novas bases, pelo menos nas areas afetadas
pelas atividades mercantis assinaladas, e sofreu uma diferenciacdo que
permitia reduzir a distdncia historico-cultural que existia entre o fluxo daquele
padrio de civilizagdo nas economias centrais ¢ o seu fluxo em nossa
economia. Pela primeira vez, emergia na cena histoérica brasileira o verdadeiro
palco do “burgués”: uma situacao de mercado que exigia, economica, social e
politicamente, o “espirito burgués” e a “concepcdo burguesa do mundo”.
(Fernandes, 2006, p. 120)

Essa a problematica com a qual se depararam intelectuais em busca de compreender as
perspectivas abertas com a Republica e o regime de trabalho livre. Em escala crescente nas
décadas posteriores, muitos pensadores, preocupados com a questdo nacional e possibilidades
de modernizac¢do, ndo podiam deixar de refletir sem ponderar também as herangas coloniais, ja
que interessados em recriar o pais a altura do século XX (Ianni, 2006, p. 26). Assim, forgas
sociais e culturais, orientadas pela mudanca, continuaram a operar, amparando novas ideias.

Nesse contexto, 1922 ¢ uma data simbolica, quando, para lanni, o pais finalmente
comecga a ingressar no século XX (2006, p. 26). Os acontecimentos da época — timida
industrializacdo; crescimento das grandes cidades; tenentismo; criagdo do Centro Dom Vital,
fundacao do Partido Comunista Brasileiro; e, especialmente, realizacio da Semana de Arte
Moderna em Sao Paulo —, ao buscarem novos temas e linguagens para as artes € o pensamento
social no pais, sugerem o prentincio de outro ciclo da histéria, com novos horizontes para o
debate politico e cultural. Os movimentos da sociedade, mesmo indicando tendéncias
antagdnicas, compartilhavam o desejo de mudar, para que o pais ndo continuasse parecendo
atrasado ou anacronico.

Em 1930, o Brasil realizou uma tentativa fundamental no sentido de entrar no ritmo da
historia e se tornar contemporaneo do seu tempo. Os indicios de modernizag¢do esbogados nos
anos anteriores pareciam se acelerar, criando um clima de ampla ebulicao cultural, politica e
social. O que vinha germinando fica mais explicito e se desenvolve com a ruptura simbolizada
pela Revolugdo de 30 — somada a crise econdmica, surtos de industrializacdo, urbanizagao,

emergéncia do proletariado e movimentos sociais de base agraria. Foi nessa década que se
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formularam as principais interpretagdes do Brasil moderno, hoje consideradas “classicas” e
paradigmaticas, por forjarem uma compreensido mais exata do pais, da sociedade e da historia
nacional.?® “Intelectuais formados no espirito europeu, (...) mas sensiveis aos desafios do
presente e aos enigmas do passado, passam a explicar como se compde ¢ decompde o Brasil
como nag¢do” (lanni, 2006, p. 27). Uma vez mais, buscou-se reduzir o hiato entre pensamento
universal e realidade nacional. Logo, a despeito da diversidade de perspectivas, os intérpretes
se esforcaram em pensar o Brasil moderno, sempre tensionando moderno e anacronico.

Nesse percurso em diregao a modernizacao do pais, a Semana de Arte Moderna — que
ocorreu nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, com
exposicdes de pinturas e esculturas, conferéncias, concertos, apresentagdes de danga e saraus
— adquire especial relevancia na configuragao do pensamento social brasileiro. Mas s6 ganhou
importancia a partir das décadas seguintes e de forma crescente porque o modernismo cresceu
em importancia, que, por sua vez, alcou papel de destaque no imaginario nacional porque foi
mobilizado a partir da Semana (Memoria da eletricidade, 2021).° Em suma, a Semana ainda
continua dialogando com o presente por conta dos seus efeitos — o modernismo. Portanto, o
evento ¢ o modernismo, embora nao se confundam, sao faces da mesma moeda, de modo que
a histéria da Semana acabou por originar a histéria do proprio modernismo, ndo se podendo
dissocia-las. Se, de um lado, a Semana simbolizou a emergéncia de inquietagdes e propostas
que passardo a predominar (Ianni, 2006, p. 33), preocupadas, reitere-se, com a tradicdo e a
modernidade; de outro, o modernismo triunfou ao se manter como motor permanente de
invencao e tradicao do Brasil no século XX (Coelho, 2012). Assim, a Semana ¢ valorizada por
sua peculiaridade inauguradora, mas também por seus desdobramentos capitais na producao
cultural nacional, em especial no que diz respeito a inven¢ao do Brasil moderno.

Como destaca Coelho, o divorcio entre velho e novo Brasil comegou antes da propria
Semana, quando se escolheu, estrategicamente, o Centendrio da Independéncia de 1822 como
data-irma do evento (2012, p. 23). Vislumbrada j4 como contraponto critico ao centendrio, a

escolha materializa historicamente a missdo do modernismo: “sobrepor a todo custo o presente

28 Embora ndo seja objeto da presente discussdo, as ideias gerais elaboradas por esses autores ¢ muito bem
sintetizada e apresentada por Ianni no artigo “A idéia de Brasil moderno” (2006), usado aqui como referéncia.

2 Durante muito tempo, 0 movimento paulista foi rotulado de “filial bandeirante do Futurismo italiano” (Coelho,
2012, p. 14). Mas Mario de Andrade recusava o termo “futurismo” para definir o trabalho dos jovens paulistas,
pois, “caso a visdo de um ‘futurismo brasileiro’ vencesse as lutas de representagdo desencadeadas pela producao
paulista de 1922, ndo haveria um movimento cultural cujo nome nos vincularia diretamente a uma etapa historica
de superacdo dos nossos atrasos nacionais. Em suma, se tudo o que ocorreu entre 1917 e 1930 fosse chamado de
futurismo, ndo teriamos modernistas proclamando a modernidade de nossa cultura. Teriamos, no maximo, um
olhar datado sobre uma expressao abrasileirada e reprodutora de uma vanguarda antiga e superada na Europa de
1920” (Coelho, 2012, p. 41). Assim, o estabelecimento do nome “modernismo” foi de suma importancia para a
memoria do movimento.
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e o futuro ao passado — ou, a0 menos, a um certo passado comprometido com o atraso” (p.
40). Por isso, a Semana de 1922 foi eternizada como ruptura que possibilitou a instauragdo do
moderno no Brasil, ou ainda, momento da virada moderna brasileira do século XX,
permanecendo ativa como motor da memoria de um pais moderno.

Mario de Andrade inventou a expressdo “forca fatal” para sugerir o modernismo como
algo que inevitavelmente aconteceria no Brasil. O grupo paulista apenas teria se adiantado em
captar esse movimento e realizar a Semana. Desta feita, fica manifesto o quanto a poesia, ao
nos dotar de olhos alforriados de cacoetes coloniais, propicia certa competéncia oracular, isto
¢, a sensibilidade de vermos, em outra escala, o que quase ninguém mais consegue ver. Como
bradou Oswald de Andrade, no “Manifesto da Poesia Pau Brasil” de 1924: “Nenhuma férmula
para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos livres” (2011, p. 65). Ademais, as
trocas de cartas de Mario com pessoas de outros Estados brasileiros indicava que a Semana
poderia ser tomada por elas ndo como modelo, mas como alerta de que o que acontecia em suas
cidades tinha reverberagdo nacional. Ou seja, “a0 mesmo tempo [em] que a centralidade do
modernismo paulista apagou os demais modernismos brasileiros, talvez s6 possamos pensar
nesses outros modernismos porque o modelo paulista se espraiou como vetor historico estético
sobre os demais espacos modernos ao redor do pais” (Coelho, 2012, p. 29). Segundo Mario, o
movimento modernista foi prenunciador, preparador e criador de um estado de espirito
nacional, afinal, apesar de a Semana ocorrer em Sdo Paulo, o que acontecia nas demais cidades
brasileiras estava ligado ao modernismo. Para Mério, o modernismo era essa movimentagao
nacional em curso (Andrade apud Coelho, 2021, p. 38).

Coelho explica também que a Semana, ao nos “equiparar’ as vanguardas ocidentais da
época (2021, p. 21) — reafirmando o anseio do pais, desde o inicio do século precedente, de
compor o concerto das nagdes desenvolvidas —, foi ponto de ruptura e a0 mesmo tempo de
equilibrio “entre os polos temporais representados pelo embate vanguardista entre ‘o velho e o
novo’” (Coelho, 2012, p. 24). Dai a inegavel forca de paradigma que o evento produziu no
imaginario nacional, como modelo de organizagdo estética coletiva capaz de delimitar nossa
especificidade frente aos cdnones entdo existentes (Coelho, 2021, p. 47). Ao projetar no nivel
da nagdo fatos até entdo restritos as regides, ofereceu a populagdo o sentido de pertencimento
nacional por meio da cultura. Assim, embora ndo constitua marco zero (Ianni, 2006, p. 26), a
Semana sem duvida foi importante marco historico que demarcou a existéncia de um “antes”
diferente de um “depois”. Acerca dessa percepg¢ao historica tecida ao redor da Semana de Arte

Moderna de 1922, prossegue o autor:



52

Ha uma concepgao de historia arraigada em todo o debate sobre o modernismo
brasileiro. Ela nos amarra ao processo linear cronoldgico cuja dimensdo
acumulativa de nomes, obras, fatos e eventos tem como consequéncia
“natural” o progresso, isto ¢, sair de um ponto “pior” para um ponto “melhor”.
No caso do tema deste livro [Semana de Arte Moderna de 1922], algo como
“saimos do antiquado soneto parnasiano para chegarmos ao moderno verso
livre” ou “saimos do subjetivismo simbolista para o nacionalismo modernista”
e assim por diante. (Coelho, 2012, p. 56)

Assim, a Semana se constituiu como ponto de cruzamento temporal, dividindo, como
visto, um antes e um depois para a difusdo do pensamento moderno no pais. Enquanto ponto
de “agoricidade” permanente, tornou-se efeméride e modelo historico, sintetizou as mudancas
de paradigma historico ao longo do século XX e se espraiou pelas manifestagdes culturais
nacionais posteriores (Coelho, 2012, p. 56). Ao afirmar que a Semana nao houve, e sim que esta
havendo, Oswald de Andrade resume e profetiza o papel catalisador’® da Semana sobre a
historia cultural brasileira (p. 88).

Sendo assim, se a Semana marcou um movimento progressivo do passado (atrasado,
velho, ndo contemporaneo) para o futuro almejado (em vias de desenvolvimento, novo,
contemporaneo), discuti-la hoje em dia a partir desses termos seria anacrdnico, eis que se trata
de uma visdo desconectada da realidade em que vivemos — em que velho e novo, repita-se,
ndo se anulam, antes coexistem. Podemos afirmar que a Semana e o modernismo marcaram
uma etapa cronoldgica em nossa historia, mas, para além disso, inauguraram a possibilidade de
instantes cairdticos. E talvez nessa qualidade ora destruidora, ora construtiva, resida aquela
fatalidade descrita por Mario de Andrade. Quando tudo vira modernismo, até suas criticas’!,
“podemos perceber a fatalidade historica da cultura brasileira em sua caminhada rumo ao
moderno, que tanto marca boa parte de nosso pensamento dito ‘progressista’ ao longo do século
passado e, de certa forma, até hoje” (Coelho, 2012, pp. 75—76). Nessa perspectiva, Coelho
afirma que a forca fatal talvez seja a forma mais poética de constatacdo do primado do
modernismo em nossa cultura e de seu arcabougo conceitual: a Semana “como sindnimo de
progresso, vanguardas europeias, a destruicdo do passadismo académico, nacionalismo

cultural” (p. 76). Para além disso, entendo que essa forca seja também a poética possibilidade

30 Na perspectiva de Antonio Candido, a Semana de 1922 foi um evento catalisador, momento {inico de reunido e
difusdo de forgas renovadoras do pais (Coelho, 2012, p. 93). Foi “aceleradora de um processo de transformagao.
Mais do que isso, foi a substdncia-momento inalteravel no processo da historia, permanente porque ¢ memoria do
ato transgressor em permanente curso”.

31 Apos 1945, com a morte de Mario de Andrade, e o surgimento da critica universitaria a partir de 1950 —
considerando o legado da Semana de 1922 como tradi¢do —, a Semana passou a ser contestada porque se tornou
hegemonica, afinal, cada geragdo quer sempre um novo diferente. S6 em 1972, no seu cinquentenario, ¢ que o
governo militar a transformou em evento historico de carater nacional, incorporando-a as datas oficiais brasileiras.
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de captarmos a ocasido. O tempo cairético, portanto, estd atrelado a atualizagdo perene da
Semana. Desdobrarei essa consideragdo nas linhas seguintes.

Como restou delineado, a Semana ainda pulsa em nosso imaginario nacional pelo seu
carater historico inaugural e também por seu carater de progressao — definindo um pré e um
p6s que instauram o rumo dos avangos das artes brasileiras. “Trata se da instituicdo de um
evento cujas dimensdes transcendem os dias de espetaculo, os nomes envolvidos, as obras
expostas ou até mesmo a qualidade de ‘moderno’ ali em jogo’. Ela esta ainda viva e incomoda
porque nao cessamos de preencher seu infinito arquivo com as demandas de um tempo prenhe
de Agora” (Coelho, 2021, p. 31). Permanece em debate porque sua marca de ruptura temporal
a devolve sempre a essa espécie de progressdo que precisa ser criticada na propria ideia de
progresso nela embutida. Isso significa que a Semana se torna “uma narrativa em repeticao que
demarca um espaco-tempo de algo antes e além” (p. 33); uma histéria em aberto, a ser
infinitamente recontada, uma vez que, década apo6s década, seja para louva-la, seja para
desmonta-la, a memoéria da Semana foi e é convocada pelos contemporaneos de cada
aniversario, no intuito de realinhar criticamente suas épocas (Coelho, 2012, p. 17). Trata-se de
buscar uma memoria que simultaneamente se arraiga e se apaga, e que buscamos ver a partir
dos temas atuais, mesmo que em 1922 esse evento reivindicasse sua atualidade radical frente a
um passado brasileiro (Coelho, 2021, p. 32).

Comemorar a Semana trinta, cinquenta, cem anos depois € revigorar sua forca original
e paradoxal de ruptura e ratificacdo do tempo linear e cronoldgico da histéria (Coelho, 2012, p.
25). Cada comemoragdo possibilita que as geragdes inovem nas revelagdes dos bastidores do
evento, cobrem um espaco nunca tarde demais reclamado na longa histéria modernista,
restabelecam “verdades historicas”, corrijam biografias obscuras, enxerguem realinhamentos
da critica sobre a historia oficial e sua definicdo de posi¢des qualitativas de obras e autores.
Enfim, “mesmo passado, mesmo memoria, a Semana sempre estd viva quando convocada ao

debate pblico”. Ainda, conforme questiona o autor:

O que fez, portanto, com que ela [a Semana de Arte Moderna de 1922] ficasse
cristalizada em nosso imaginario a ponto de um rapper como Emicida desejar
fazer o show de langamento do seu disco Amarelo no Municipal, ato que ¢
verbalizado pelo musico como uma espécie de desagravo historico a auséncia
da arte preta brasileira naquele palco? Provavelmente esse gesto decorre da
ideia de que o Modernismo se estabelece ao longo das décadas como um
evento de amplitude nacional. Reocupar o palco elitista do Teatro Municipal,
fundar uma nova origem de uma outra histéria moderna brasileira — dessa
vez, com a matriz ligada as populacdes fruto da didspora escravagista — ¢ um
gesto tanto de desconstrucao quanto de afirmacao da centralidade desse mito
de origem. Mito cuja urdidura foi fruto de um trabalho tenaz e constante por
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parte de alguns dos seus principais nomes — e, principalmente, por parte de
seus sucessores criticos, que defendiam constantemente a importadncia do
Modernismo para uma matriz estrutural da cultura brasileira no século XX.
(Coelho, 2021, p. 34)

Por isso, embora muitas vezes vista como expressao de um grupo de homens brancos,
paulistanos e burgueses, ¢ possivel pensar que as discussoes que a Semana de 1922 levanta
sobre questdes fundamentais em nossa sociedade — como as de género; raga; identitarias; de
centralidade paulista no eixo da produgdo intelectual do Brasil naquela época e hoje em dia*
de minorias e até¢ de maiorias expressivas —, comeca um pouco no trabalho e busca dos artistas
participantes (Semana, 2023). Ela nos permite essa dimensdo agora, no século XXI, se nos
dispusermos a perceber os eventos de comemorac¢ao da Semana como tentativas de pensar a
memoria do tempo contemporaneo. No centenario, por exemplo, esse tempo € posto em viés
mais critico, por discutir questdes como as mencionadas, que eram ignoradas no passado.

Na zine “As sapas” (2024), a artista visual Gabriela Vieira de Oliveira explora bem essa

ideia de atualizagdo perene que associei a memoria da Semana:

z'“‘ Efuna.ndo as papas §¢'

S acm da penvmpry,

Aos pulos,
< as Sapas
A LUZ as
DAPAS ';,

BB:C j&Lricla.rTcs

32 Criticos, investigadores e participantes defenderam o modernismo como resultado “natural” do momento
histérico de Sao Paulo. O Rio de Janeiro “nunca poderia comportar uma Semana iconoclasta contra velhos valores
estéticos (mesmo que bancada pela velha elite que, em sua maioria, exalava tais valores), ja que, ao contrario da
‘novidade urbana’ de S3o Paulo, a cidade era, desde 1808, a eterna corte, capital da Republica, plena de
compromissos entre os artistas € o poder, além de sede dos principais estabelecimentos oficiais de produgdo e
divulgacao das artes (...) A ‘voca¢ao natural’ da cidade era a manutencao da historia, a preservagao das conquistas
estéticas das regides ligadas ao Romantismo e ao Parnasianismo” (Coelho, 2012, pp. 34-35).
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Como se sabe, existem controvérsias sobre o que foi lido, de fato, durante a Semana de
Arte Moderna de 1922. A tinica certeza € que o poema “Os sapos”, de Manuel Bandeira, escrito
em 1918, foi declamado por Ronald de Carvalho, em meio as vaias do publico. O poema de
Bandeira ¢ uma sétira ao parnasianismo. Se tinha um passadismo a ser desmontado na literatura
brasileira, era o que dizia respeito as ideias de poesia que circulavam no pais, muito formais e
eruditas, distantes da lingua popular, da “fala do povo” (Semana, 2023). Os poetas de 1922
atualizaram o que era fazer poesia em um pais em transformag¢ao, como o da época. Ja Gabriela,
em 2024, atualiza o que ¢ fazer poesia em um pais que nunca cessa de se transformar. Nas
palavras da propria artista, na zine ela brinca com o sentido e o género das palavras,
contribuindo para refletirmos sobre os diversos géneros e sentidos — das palavras, literarios e
inclusive das pessoas. Apenas alterando as palavras masculinas para femininas, ou trocando
cada “o” final por “a”, a autora consegue nos arrancar da comodidade de uma leitura passiva e
tradicional.*® Na passagem “Urra a sapa-drio/ - ‘Minha mie era King!’/ - ‘Nio era!’/ - ‘Era!’/
- ‘Eranao!’/ ‘Ela era bilingue!’”, de forma muito interessante, ao jogar com o termo “bilingue”,
questiona a linguagem “padrdo”, em oposi¢ao a popular, e 0 sexo ou mesmo a orientacao sexual
heteronormativos. Para arrematar a critica, finaliza: “Que solugas tu,/ transida de firmeza/ Sapa-
cururu/ Da beira da certeza...” — nos convidando a abandonar nossas convic¢des em termos de
linguagem e poesia, e refletir sobre a necessidade de ruptura e transformagado da escrita ndo so6

de poemas, mas da propria “munda”. Alids, a sapa-cururu representa a poeta modernista e

33 Efeito semelhante é produzido na musica “Individua” (Jodo Cavalcanti/Pedro Luis), de 2018, disponivel no
YouTube (clipe): https://youtu.be/nAO1zLCY Sf4?feature=shared.
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contemporanea, que aspira, em minha singela interpretacdo, a uma “versa livre”, capaz de
penetrar em espacos e tempos que nos sao negados.

Chegamos a um momento em que o modernismo, mesmo questionado, j& se converteu
em canone — nao se trata mais de uma novidade. Na década de 1920, ser um artista moderno
era proclamar a instaura¢do do novo, ainda que fosse novo apenas no Brasil (Semana, 2023).
No entanto, a Semana era muito mais a manifestacdo do desejo de ser (ou descobrir o que era
ser) moderno que um momento de consagragdo: nao era algo dado como conquista, entdo
exposto no Teatro Municipal de Sdo Paulo, mas a ser desbravado enquanto o préprio evento
acontecia, por jovens que, partindo do ndo saber, tateavam o que era ser moderno. Hoje, em
uma época em que o proprio espirito moderno se tornou contemporaneo, o0 modernismo ¢ ao
mesmo tempo passado historico e sentimento contemporaneo ndo superado (Coelho, 2012, p.
133). Levando em conta o processo de atualizacdo da Semana e sua capacidade de manter seu
passado sempre em aberto, ser moderno atualmente é poder mobilizar futuros possiveis®*, “que
temos a obrigacdo de inventar para seguirmos na luta criadora pelos muitos passados em aberto
e, principalmente, pelo tempo presente que precisamos reinventar a cada dia” (Coelho, 2021,
p. 48). Sempre mobilizando, aqui e agora, a nossa ndo comodidade. Logo, a histéria do
modernismo permanece em expansdo, sendo que, com o passar dos anos, 0 movimento se
fortaleceu como uma espécie de ferramenta de reflexdo sobre o presente.

Novamente afinando a analise a producdo poética contemporanea de Maringa, cito o
poema “Dos direitos do poeta” (2020), em que Mariana Gil enumera, em verdadeira ode a

liberdade na escrita, as prerrogativas do poeta:

Dos direitos do poeta
#1

¢ direito do poeta

inventar versos para concluir suas rimas
nem tudo que esta ali ele viveu

na verdade, quase nada

na maioria das vezes

€ s6 composi¢ao

#2

¢ direito do poeta

ser quem ele quiser
conforme for conveniente
ser heroi, ser formiga

3% Em conformidade com a proposi¢do de historia benjaminiana.
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temporal ou guarda-sol
e viver suas mutagdes a todo instante
sem precisar se explicar

Os numerosos estudos sobre poesia parecem ndo conseguir esgotar a discussdo sobre a
matéria do poeta: ele inventa o que escreve ou, de fato, escreve o que vive? A autora adverte
que quase nada do que o poeta escreve foi vivido: ¢ apenas composi¢ao entre vida e invengao.
De todo modo, Ana Martins Marques nos tranquiliza: “O que nos aconteceu/ o que nao nos
aconteceu/ tém o mesmo peso no poema” (Marques; Siscar, 2016, p. 28). O mais importante ¢
que o poeta possa sentir aquilo que escreve a partir do que cré adequado ao momento de escrita
do texto, expressdo do seu sentir — ser hero6i, formiga, temporal, guarda-sol. Conforme
escreveu Manoel de Barros (2008, n.p.), “tudo que ndo invento ¢ falso”. Entdo as verdades
podem ser buscadas no proprio poema. Outra ndo € a chave da proposta modernista, que tem a
liberdade por premissa, seja de viver, seja de escrever, desde que preservem a liberdade de ver,
sendo o escritor, assim, “capaz de olhar o que ndo se olha, mas que merece ser olhado”, e, ao
mesmo tempo, “contemplar o universo, através do buraco da fechadura, ou seja, a partir das
pequenas coisas ser capaz de olhar as grandes” (Sangue, 2010).

Por fim, recupero o “Poema didatico”, no qual Michelle (2022, p. 66) desloca o sentido
do sujeito moderno, vinculado no discurso eurocentrado a ideia de “homem” (branco, burgués,
heterossexual e proprietrio), para a de “humanidade”, apta a nos proteger enquanto faz ruir as

varias hierarquias, pautadas nas diferengas coloniais, que nos atravessam:

Poema didatico

Na discursi(vida)de,
substituir homem
por humanidade

Note-se que a poeta enxerga, dentro da palavra discursividade, uma outra: vida. Pode
ser que aquela more nesta, pode ser que esteja gravida dela. Qualquer que seja a leitura, o
movimento reivindicado por ambas as escritoras consiste em poder — o poeta e, com mais
razao, qualquer ser qualificado por sua humanidade — “viver suas mutagdes a todo instante”
(Gil, 2020), tensionando contemporaneidades (o novo) e ndo-contemporaneidades (o velho).
Nesse passo, os dois poemas sdo expressao do presente, cuja raiz, reitere-se, remonta ao
modernismo, e ndo a Semana de Arte Moderna de 1922. A continuidade dessa reflexdo, porém,
requer o aprofundamento de um conjunto de temas e ponderagdes acerca da arte e da cultura,

que sera abordado no capitulo seguinte.
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2 ENTRE LUZ E SOMBRA, ENTREVER: “A QUE PONTO CEGAMOS”35?

Como busquei demonstrar no capitulo anterior, interpretacdes da histoéria podem ser
feitas, desfeitas e refeitas, levando-se em consideracdo as diversas formas pelas quais nos
relacionamos com as proprias experiéncias e as dos outros, de forma a reproduzir ou
desestabilizar o discurso histdrico hegemdnico admitido como o oficial. Essa mesma aposta —
epistemologica, mas sobretudo politica — ¢é explorada pela psicologa Camila Alves (2020),
uma mulher cega que se dedica, entre outras atividades, ao estudo e a pratica de técnicas
alternativas de acessibilidade em espagos culturais a pessoas com deficiéncia. Para ela, todo
estudo convoca a tomar posi¢ao em relagdo a maneira como se pensa e vive o/no mundo. Além
disso, segundo a autora, o trabalho académico nunca ¢ sobre ou para, € sim com o outro, no
sentido de que “o outro que interpelamos nos interpela de volta, cobra que testemunhemos, por
vezes, uma dor quase indizivel” (Alves, 2020, p. 31). Para evidenciar esse carater mutuo da

experiéncia na produ¢do do conhecimento, Alves relata que, certa vez,

No final de uma visita [ao museu em que eu atuava como mediadora], uma
pequena com seus 7 anos me chama e pergunta: “tia, vocé ndo vé nada
mesmo?” Rapidamente respondi, como quem ainda presa por algum tanto de
luz que lhe entra pelos olhos: “enxergo, so claro e escuro”. Em seguida, um
suspiro aliviado da pequena, que continua: “ufa! Entdo vocé€ me vé, porque eu
sou escura!” Eu sorri. (Alves, 2020, p. 39)

Esse questionamento fez com que Alves percebesse que historias somente claras ou
somente escuras sao justamente as hegemonicas (Alves, 2020, p. 43), as quais, escritas pelos
vencedores de todos os tempos, soterram as varias camadas coloridas das demais vidas que as
compdem. A proposito, na obra “Elogio da sombra” (2016), escrita no Japao de 1933, periodo
de nacionalismo exacerbado, o escritor japonés Junichird Tanizaki propde justamente o
contraste entre claro e escuro para pensar a tensdo entre tradicdo e modernidade, a seu ver
revelada na industrializagdo que entdo tomava conta do pais. Com a chegada da iluminagao
elétrica, tudo estava cada vez mais iluminado, nos minimos detalhes. Apesar de ndo recusar as
benesses do capitalismo industrial, nem defender a volta ao passado — assim como Benjamin
ndo pretendia o retorno do narrador tradicional —, o autor questiona como seria 0 mundo caso

a matriz do processo industrial tivesse sido oriental; afinal, para ele, os ocidentais, “sempre a

35 A pergunta compde um poema-desenho de Maria Isabel lorio (2016, p. 55), acompanhada de uma linha sinuosa
que poderia indicar o desenho da costa de parte das regides Norte e Nordeste do Brasil, inexistindo, porém, uma
coincidéncia entre o tracado ficticio da autora e o tragado real da fronteira brasileira (Cardoso, 2022, p. 76).
Qualquer interpretagdo seria possivel, menos a de uma linha reta.
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espreita do progresso, agitam-se incessantemente na procura de uma condi¢ao melhor que a
atual” (Tanizaki, 2016, p. 50), portanto de uma claridade cada vez mais viva, “para cercar o
menor recanto, o ultimo refugio da sombra”.

Nao pretendo me imiscuir na discussao de Tanizaki, até porque o autor escreve em um
contexto bem diverso e com intengdes ainda hoje debatidas®, mas apenas me apropriar do par
por ele utilizado para expor criticamente os supostos polos da modernidade, claro e escuro, que
— diferentemente dele, que os associa respectivamente a Ocidente e Oriente — trabalho neste
texto como sendo, de um lado, a Europa, e, de outro, a sua sombra, forjada a sua contra-imagem
e dessemelhanga, coincidente com o “resto” do mundo (portanto com tudo o que ndo seja a
Europa) —; bem como apurar possiveis desdobramentos da producao de tal distingao.

Na dissertacdo “A sombra tem cor?” (2014), Alice Carvalho C. de Sant’Anna aponta,
na esteira de Tanizaki, que uma das principais ligdes da cultura japonesa — que a autora e eu
trazemos para a nossa percep¢ao de mundo e modo de escrita— € a de que os objetos nao estio
evidentes, mas devem ser descobertos, e, se a superficie oculta estratos, a sugestdo passa a ser
fundamental: “deixar algo propositalmente inacabado permite que a imaginacao faga o resto do
trabalho” (Sant’Anna, 2014, p. 46). A licdo ¢ valida na medida em que impor uma s6 camada
ou cor como possibilidade unica de leitura, como fez a racionalidade/modernidade eurocéntrica,
equivale a legitimar apenas a narrativa hegemonica oficial (elaborada a partir da Europa), que,
ao predominar, exclui nuances situadas no “entre” do regime claro e escuro.’’

Ocorre que, ainda que se pretendesse, qualquer producdo de conhecimento ndo daria
conta de abarcar a completude dos objetos, pois as narrativas a seu respeito variam de acordo
com as particularidades de quem detém o poder para dizé-los. Assim € que a penumbra surge
como interregno de transicao entre luz e escuriddo, espécie de espago-tempo em que oscilam

infinitas matizes por descobrir. Essa zona de confusdo entre o que se v€ e o que se esconde ¢

36 Convém notar que Quijano critica Tanizaki por comparar a historia da Europa a do Japdo sob o argumento de
que aquela se desenvolveu em etapas, “cada uma delas derivada das transformagdes internas da anterior, enquanto
no Japao, em particular desde a Segunda Guerra Mundial, sua historia, isto €, o sentido dela, foi alterada a partir
de fora pela superioridade militar e tecnologica ‘ocidental’. Essa reflexdo admite como valida a perspectiva
eurocéntrica e seu caracteristico olhar evolucionista, testemunhando assim a hegemonia mundial do eurocentrismo
como modo de produgdo e de controle da subjetividade e, em especial, do conhecimento” (2005b, p. 10). Em
contraposi¢ao a essa perspectiva, Quijano apresenta a heranga de Dom Quixote, mencionada no topico 2.1 (p. 62).
Nao partilho da percepgdo de Tanizaki, mas reconhego que o autor aborda outras questdes relevantes e pertinentes,
extremamente validas para a minha reflexao.

37 Convido o leitor a conceber esse “entre” como situado em um espago-tempo sem comego, meio nem fim, e ndo
como se tivesse o escuro como ponto de partida e o claro como ponto de chegada — reproduzindo a logica
eurocéntrica. Vale imaginar uma folha de papel amassada em formato de bola: ndo sabemos onde comega ou
termina, até porque ndo ha tal preocupagao. Sua superficie lembra a do globo terrestre, ao mesmo tempo em que
comporta intimeras arestas distorcidas e fissuras diversas em sua composi¢do. A mesma trama se prolonga para
dentro, no entanto, ndo conseguimos enxergar o interior pelo sentido da visdo, sendo imagina-la. Além disso, ao
incidir sobre esse objeto tomado por irregularidades, a luz causa focos de claridade, penumbra e escuridao.
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exatamente o campo da poesia, afinal, o poeta busca trazer algo a tona, ao mesmo tempo em
que permite ao leitor completar ou imaginar esse algo a partir das pistas contidas na sombra,
que, em vez de se expressar como copia fiel (nos moldes preconizados pela Europa), surge na
poesia como sugestdao. Se, durante mais de quinhentos anos, os europeus irradiaram a luz de
sua idealizada racionalidade sobre nossos corpos € mentes, para projetar 0s contornos com os
quais queriam que nos identificdssemos, agora ¢ necessario tatear no escuro com as maos da
imaginag¢ao, afinal, “quem 1€, para entrar na historia, também precisa em alguma medida tapar
os olhos, cegar” (Sant’Anna, 2014, p. 51).38

Assim, ndo tenho a ambi¢do de propor algum prisma conceitual que substitua a luz
europeia — até porque seria impossivel apaga-la sem que antes houvesse efetiva ruptura com
as estruturas coloniais remanescentes em nivel global. Pretendo, isto sim, apresentar a poesia
como uma forma de recuperar o estado de vela — que favorece a proje¢do de sombras mais
instaveis e, por tremularem, ndo revelam o objeto de uma sé vez, mas reservam parte sua a
penumbra. “Para Tanizaki, a luz elétrica ¢ artificial, uma vez que deflagra uma imagem direta,
uma imagem sem enigma. J4 a luz de vela (...) produz uma sombra hesitante, que traz textura e
profundidade” (Sant’Anna, 2014, p. 53). Com a poesia, o objeto ¢ mergulhado na penumbra,
dependendo da imaginagdo do leitor para ser preenchido. Conscientes da impossibilidade de
cobrir a totalidade das coisas, poetas deixam brechas de proposito, afinal, as coisas ndo devem
aparecer escancaradas diante do olhar. Esse exercicio ¢ fundamental, ndo por simples amor ao
mistério, mas, reitere-se, para evitar que caiamos na armadilha da histéria tnica, “a armadilha
epistémica do eurocentrismo que ha quinhentos anos deixa na sombra o grande agravo da

colonialidade do poder” (Quijano, 2005b, p. 16). Alias, como elucida Sant’ Anna:

O poeta (...) deve contar a flor, dizer a flor. Nao precisa se preocupar em
exprimir o real como de fato é, mas pode aproveitar o espago em branco, o
claro-escuro, a penumbra, a nuance. O poeta pode se valer dessa linha de
sombra ndo como falta, mas como auséncia assimilada, uma lacuna a ser
trabalhada, explorada. (Sant’ Anna, 2014, p. 55)

38 Segundo Alves, o sentido da visdo foi tomado ao longo da histéria da metodologia de pesquisa como essencial
para se conhecer o objeto de pesquisa e 0 mundo que se habita, eis que considerado o mais apto & investigacdo.
“Dizem ainda que ¢ enxergando que percebemos o discernimento das coisas e também as diferengas” (Alves, 2020,
p. 45). Entretanto, a autora defende uma politica metodolégico-perceptiva que inclua mais sentidos no modo de
conhecer, desnaturalizando assim a hierarquia sensorial reproduzida ha séculos. Nesse passo, a cegueira emerge
para ela, que ¢ uma mulher cega, como ferramenta de pesquisa, inclusive para pessoas videntes. Trago essa
discussdo para o meu texto porque me senti incomodada ao perceber que no meu dia a dia tenho me referido ao
olhar como sentido material necessario ao conhecimento, o que poderia fazer com que pessoas cegas se sentissem
excluidas de minhas reflexdes. Para evitar esse sentimento, que ndo condiz com minhas inteng¢des, quero elucidar
que ao falar em “olhar” estou falando, na verdade, do modo de encarar, interpretar ou avaliar algo.
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Ao simular a sombra, a poesia se vale do siléncio para criar outros € mostrar que
“espacos em branco podem ser lidos de mais de uma maneira, ndo necessariamente de modo
linear” (Sant’Anna, 2014, p. 55). Coincidentemente, Tanizaki destaca a literatura como lugar
em que a luz ndo venceu a sombra. Em suas palavras: “Gostaria de alargar o beiral desse edificio
que tem o nome de <<literatura>>, escurecer-lhe as paredes, mergulhar na sombra o que esta
demasiado visivel” (Tanizaki, 2016, p. 65). Logo, ainda que a luz tenha “vencido” nas demais
esferas, no campo literario a sombra nunca deixara de cobrar o seu lugar.

2.1 Transculturacio e o “mapa das brechas”*

“Quando enfim

fechassemos o mapa

o mundo se dobraria sobre si mesmo
e 0 meio-dia

recostado sobre a meia-noite
iluminaria os lugares

mais secretos”

(Ana Martins Marques)

O homem moderno, branco por exceléncia, faz com que outras existéncias passem em
branco nas folhas da historia. A luz excessiva, denunciada por Tanizaki, de fato torna o mundo
a nossa volta tdo nitido que parece destituido de ambiguidades ou fissuras, ndo sendo, assim,
passivel de transformacgao, sendo objeto de apenas uma Unica leitura possivel: aquela que nos €
imediatamente revelada, evidente aos sentidos. Mas o mundo aparente, da ordem do visivel,
também foi colonizado pela racionalidade moderna, motivo pelo qual defendo uma poética da
sombra, capaz de aplacar a demasiada nitidez que domestica nossos olhares.*° Tal poética, que
serd retomada no item 2.3, consiste em improvisar a cegueira, quer se trate de pessoa dotada do
sentido da visdo, quer ndo, de forma a adiar a percepg¢ao e possibilitar o resgate da experiéncia

sensivel, ou seja, liberar a “retina historica da prisdo eurocéntrica e reconhecer nossa

39 Expressio emprestada de Jota Mombaga, que assim escreve, destinando sua convocagio aos vencidos: “A revelia
do mundo, eu as convoco a viver apesar de tudo. Na radicalidade do impossivel. Aqui, onde todas as portas estdo
fechadas, e por isso mesmo somos levadas a conhecer o mapa das brechas. Aqui, onde a noite infinita ndo nos
assusta, porque nossos olhares comungam com o escuro ¢ com a indefini¢do das formas. (...) Onde nossas vidas
impossiveis se manifestam umas nas outras e manifestam, com sua dissonancia, dimensdes ¢ modalidades de
mundo que nos recusamos a entregar ao poder. Aqui. Aqui ainda” (2019, p. 14).

40 Para escapar do perigo de incidir em uma retorica inclusiva que seja, na verdade, assimiladora ¢ produza uma
totalidade totalitaria, aprecio, nesta dissertacdo, algumas sombras ou margens que compdem a literatura, mas para
além da candnica, isto ¢, parto de poesias escritas contemporaneamente por mulheres atuantes em Maringa — cuja
produgdo se inscreve sob a sombra de um passado marcado por silenciamentos em nome do império da luz —, “e
propiciam uma movimentagao cuja dindmica nao tenda para uma hierarquizag¢ao segregadora de autores e textos,
mas sim para uma constitui¢@o plural e inclusiva no ambito literario” (Leal, 2025, p. 235).
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experiéncia historica” (Quijano, 2005b, p. 16). Ainda, pressupde que o mundo ¢ atravessado
por contraditoriedades (tradicional e moderno, ndo-contemporaneo e contemporaneo, velho e
novo, claro e escuro, entre outras) que convivem nao enquanto dualidades, mas como tensodes
estabelecidas a contrapelo da 16gica moderna.

No século XX, a globaliza¢do se intensificou e ganhou novos contornos, ainda que
mantida a estrutura colonial. Nessa nova paisagem, em que a sociedade global emerge como
totalidade complexa e contraditoria, ¢ forcoso reconhecer que a histéria ndo se desenvolve
apenas em continuidades e recorréncias, mas assume movimentos inesperados que embaralham
o mapa mundial (Ianni, 2008, p. 207). Isso nos leva “a perceber algo além do horizonte visivel,
a captar configuracdes € movimentos da maquina do mundo” (p. 215). Por isso, lanni explica
que, longe de significar homogeneizacao, a globaliza¢do tem a ver com tensoes. Alias, essa tem
sido a “dialética da histoéria”, ou “dialética das trocas”, pela qual “as mesmas relagdes e forcas
que promovem a integragdo suscitam o antagonismo” (pp. 220 e 222). Tanto é assim que a
afirmacdo da diversidade geralmente se reforga no contraponto com o outro, mobilizando
recursos da cultura dominante, que costumam engolfar as matrizes originais da cultura

dominada. Desse modo, para o autor:

No ambito da globalizagdo, quando comega a articular-se uma totalidade
historico-geografica mais ampla e abrangente que as conhecidas, abalam-se
algumas realidades e interpretagdes que pareciam sedimentadas. Alteram-se
os contrapontos singular e universal, espaco e tempo, presente e passado, local
e global, eu e outro, nativo e estrangeiro, oriental e ocidental, nacional e
cosmopolita. A despeito de que tudo parece permanecer no mesmo lugar, tudo
muda. O significado e conotacdo das coisas, gentes e ideias modificam-se,
estranham-se, transfiguram-se. (Ianni, 2008, p. 223)

Desde o final do século XX, entdo, embora prepondere a versdo eurocéntrica da historia,
da-se a ver a fragilidade da uniformidade preconizada pelo eixo hegemodnico europeu, ao se
tornar cada vez mais evidente que as apontadas contradi¢des, manifestas a todo momento,
integram a totalidade da realidade mundial, na qual as diferengas implicam sentidos historicos
socialmente produzidos. Como a nog¢do de diferenca ndo existe em abstrato, pois estd sempre
situada historicamente (Ortiz, 1999, p. 88), cresce também a demanda por uma perspectiva de
analise que permita criticar a pretensao dos dominantes de se constituirem como o universal
possivel. Portanto, o debate sobre diversidade cultural tem implicagdes politicas, afinal, se
quisermos escapar do discurso (intencionalmente) ingénuo, limitado a afirmar a existéncia de

diferencas, ignorando que se articulam segundo certos interesses, “€ preciso reivindicar que se
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dé a elas os meios efetivos para se expressarem e se realizarem enquanto tal” (Ortiz, 1999, p.
89) — a exemplo da poesia, como sera esclarecido mais a frente.

Logo, em conformidade com a reflexdo feita no capitulo precedente, tornar visiveis os
mecanismos de producao das diferencas sobressai como tarefa de qualquer teoria que se
pretenda critica do real. Esse, alias, o atual desafio das Ciéncias Sociais. A matriz teorica
decolonial tem oferecido planos reflexivos para dar conta do processo incompleto de critica e
superagao da modernidade colonial, mas ainda subsiste a necessidade de redefinir acepgoes
sequestradas e monopolizadas pela Europa, depois tratadas como inerentes a ela, como as de
cultura, literatura e sociologia. Nesse passo, entendo que a discussdo desenvolvida por Ianni
sobre transculturacdo*!' é uma abertura tedrico-critica capaz de fomentar, em viés decolonial, a
reflexdo sobre referidas defini¢des, contribuindo para a sua reformulagao.

Ianni concebe a transculturagdo como perspectiva de analise da cultura, por se tratar de
um ponto de vista muito mais poroso a ideia de interacdo. Inclusive, afirma que a historia do
mundo moderno e contemporaneo, ou a histéria das culturas, pode ser lida como historia do
processo de transculturagdo, revelando-se como imenso laboratério em que se experimentam
transculturagdes (Ianni, 1997a, pp. 9 e 18). Trata-se de processo em curso desde as grandes
navegacdes dos fins do século XV, quando teve inicio um intenso ciclo de contatos entre os
povos — acelerado no século XX com o avango do capitalismo e tecnologias de comunicagdo
—, € que carrega consigo a génese de uma cultura de alcance mundial. Embora existissem
intercambios em nivel global antes do século XV, eles eram esporadicos, sem alterar as formas
de vida particulares. J4 com a intensificacdo do processo de transculturacdo, portanto das
interacdes e intercambios culturais, foram sendo diluidas fronteiras e mesclados modos de
existir, agir, sentir, pensar e imaginar (p. 2).

E possivel descrever a transculturacdo, com lanni, como transi¢cdo entre duas ou mais
culturas, colaborando para o advento de uma nova realidade civilizatéria — complexa, original
e independente. Logo, ndo deve ser confundida com mera aglutinacdo de caracteristicas. As
culturas anteriores, tais quais se configuravam, deixam de existir, pois uma ja incorporou a outra
e foi por ela incorporada. Nada permanece igual. Tal qual a criatura, que possui tragos dos pais,
mas deles se diferencia, da-se algo em troca do recebido (Ortiz, 1983, p. 90). O resultado, entdo

dessemelhante, ndo pode voltar a ser o que era, salvo como memoria. Logo, a transculturagao

4! Transcultura¢do ¢ um conceito criado pelo pensador cubano Fernando Ortiz no ano de 1940, para fazer frente
ao vocédbulo “aculturacdo”, e depois desenvolvido por Ianni, sobretudo na década de 1990 — com novas
elaboracdes detalhadas no presente item da dissertagdo. Inclusive, vale ressaltar que desde a década de 1950 Ianni
ja se dedicava ao estudo do fenomeno da globalizagao.
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¢ como uma troca multidirecional que afeta duas ou mais culturas que se mesclam, sem que tal
mistura se dé nas mesmas proporgoes, ja que, em se tratando de uma relagdo mediada pela
dominagdo, gera preponderancias e, por conta disso, assimetrias. “Como resultado, havera
perdas, selegdes, redescobrimentos e incorporacgdes das culturas envolvidas” (Simon, 2017, p.
62).

Inumeras sdo as possibilidades de transculturacdo. Por 6bvio, suas manifestagcdes se
relacionam as culturas que integram a composi¢ao, podendo inclusive ser herdeiras de outras
transculturagdes. Ao travarem contato, multiplicam-se as nao-contemporaneidades (o que ¢
inerente a cada cultura), que na nova configuracdo cultural coexistem, por sua vez, com as
contemporaneidades (o presente dessa cultura nascente). Por isso, uma cultura mundial nunca
esta, nem estara, pronta ¢ acabada. E e continuara sendo criada aos poucos, indefinidamente, ja
que, insisto, processos transculturais ocorrem sem parar. Esse continuo crescimento criativo faz
emergir uma cultura mundial que inclui realizagdes passadas e potencialidades futuras.

Transculturagdo, portanto, ndo ¢ ruptura com o passado, mas processo sociocultural e
perspectiva dialética para analisar a realidade cultural mundial. No movimento em que culturas
se misturam, passado e presente se tensionam constantemente, formando uma narrativa que
também ¢ criada a todo instante. Alias, o que lanni busca assinalar, em ultima analise, ¢ que a
vida cultural e intelectual ndo se cristaliza, antes ¢ alimentada pela circulagao de ideias entre
diferentes culturas, que se constitui, assim, em fato e ao mesmo tempo condi¢do a atividade
cultural e intelectual. As ideias, contraditorias e simultaneas, tecem um imenso caleidoscopio
de correntes de pensamento cientificas, filosoficas e artisticas (Ianni, 1996, p. 156) — em que
cada cultura reitera ou modifica a realidade, em termos ideoldgicos, sem abdicar de seus
aspectos culturais originais.

A propésito, Quijano pontua que a modernidade nasceu do choque entre uma ideologia
que resistia, apesar de ndo condizer com as praticas sociais; € novas praticas sociais, que ainda
nao correspondiam a uma ideologia hegemonica que as legitimasse. Na configuragdo mundial
atual, algo do passado moderno-colonial (ndo-contemporaneo) continua aparecendo no
presente (contemporaneo). O novo ndo chega a nascer completamente, nem o velho a morrer,
mas um néo se configura sem o outro (Quijano, 2005b, p. 10). A vista disso, possivel reconhecer
também que, a0 mesmo tempo em que produz a dominacao, a modernidade abre espago para a
emancipagao — tal qual, alias, sugerido por Benjamin, ao vislumbrar a possibilidade, paralela
a preservacao burguesa, de ascensdo de uma nova barbarie no periodo entreguerras. Como

adverte lanni, “h4 sempre uma figura espreitando a reflexao cientifica, de modo a extrair desta



67

as possibilidades do devir, as tendéncias escondidas nas configura¢des e nos movimentos da
realidade” (1997a, p. 166), figura que tem assumido as fei¢des de ideologia, utopia ou nostalgia.

Se o devir contém a bagagem das culturas que o originaram, a cultura que esta sendo
produzida, por sua vez, confirma ou questiona, do ponto de vista ideologico, o processo
historico e a modernidade por ela absorvidos, tensionando-os com o devir. Nesse movimento
continuo que combina nao-contempordneo e contemporaneo, onde acontece também a
ininterrupta criacao da realidade, o passado nao ¢ superado, nem o presente se consolida. O
tempo, assim diluido na alternancia entre passado e futuro, solicita do presente a sua carga
potencial (Ianni, 1997a, p. 7). Alids, o (des)encontro entre tempos que marca o nascer da
América ja teria cunhado, para Quijano (2005b, p. 124) — paralelamente ao tempo historico
europeu e, pois, calculavel —, uma subjetividade baseada na percepcao da histéria como algo
a ser produzido e, consequentemente, ter sentido. Isso nos d4, novamente, a dimensdo de que
ndo existimos senao no movimento da historia.

A proposito, como minha pesquisa se nutre de poesias escritas contemporaneamente por

mulheres em Maringd, trago o poema “O homem que andava”, de Mayara Blasi (2021):

O homem que andava
era uma vez esse homem que andava seu caminho s6 de ida

as vezes seu cadargo desamarrava
ele tropegava

xingava baixinho

e quando se abaixava

pra amarrar o ténis

achava uma nota de cem reais

o peixe da nota olhava pra ele
e ele se imaginava numa praia
mergulhando com peixes como aquele
uma praia que ele via s6 de tv

ele voltava a andar

era isso que sabia fazer

agora com um peixe no bolso

um peixe resistente a falta d’agua
como ele

que andava

a sola do ténis bem bem gasta

as vezes o cadar¢o desamarrava
ele tropegava

xingava baixinho

e quando se abaixava

ele via uma formiga



carregando uma folha trés vezes maior que ela

as vezes era flor que a formiga carregava

as vezes era peixe que o homem achava no chao
resistente a agua, ia no bolso, ele imaginava a praia
as vezes a perna de uma boneca bem pequena

pensa num cara sortudo

era uma vez esse homem de pernas fortes

que carregava no bolso o que encontrava no caminho
peixe, perna de boneca, susto

e que de tanto andar viu

seu cabelo crescer

até o joelho

e as unhas do pé

ja furavam o t€nis

ele ficou bom nisso de andar
(suas unhas-garras de tatu)
e ainda produtivo pra outras tarefas

um dia comp0s trés musicas

em trés quadras

inacreditavel

ele dizia na letra de uma das musicas
inacreditavel era a unica palavra da musica

testava ela na boca mastigandooloNo Ao C
vocé entendeu

e cantava alto

(quando nao era subida)

as outras musicas nao entendi

as vezes fazia uma coreografia

das boas

e enquanto dancgava

sem parar de andar

algumas pessoas corriam alcangar o bolso dele
deixar moedinhas de parabéns

ele teria ficado rico

mas as moedas pesavam no bolso
e ele pensou proteger seus peixes
que peixe ndo come moeda
talvez morressem

depois de virar a quadra
jogava as moedas fora

era uma vez esse homem que andava
e trocou suas davidas por passos

foi visto pela tltima vez andando

68
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A poeta tece um elogio ao movimento. Refere-se ao homem que comeca a caminhar
para buscar uma forma de encontrar rapidas respostas (tipica demanda capitalista), mas, em
meio a uma série de pequenos episddios que ocupam o seu dia a dia, delicadamente descritos,
descobre que as respostas estao no caminho. Entdo, troca as duvidas por passos, sua verdadeira
riqueza — espiritual e material. Interessante ¢ que, apesar de a autora individualizar esse
homem com o artigo definido “0”, ele pode ser qualquer “um” que se permita similar expedicao.
Poderia muito bem se tratar do protétipo de homem contemporaneo, transcultural, concreto,
que faz a propria historia vivendo o seu movimento, ndo linear, atento aos peixes, pernas de
boneca e sustos que encontra no caminho.

Essa fase global emergente no ultimo quartil do século XX, de enaltecimento das
diferencas, permite que as muitas narrativas socio-histéricas produzidas desde o inicio dos
tempos modernos adquiram outros significados. A partir de incontdveis leituras, por inimeros
leitores, em varias épocas, todas acatadas com igual peso na elaboragio do mundo, tais
narrativas se convertem em discursos que nunca terminam. Para lanni, “n3o existem duas
leituras, duas tradugdes idénticas, pois cada uma se faz desde um angulo determinado... Nao ¢
exagero dizer que possuimos civilizagdo porque aprendemos a traduzir além dos tempos”
(1997a, p. 23). De fato, passado e histéria nos chegam como constru¢des verbais, que sao

3

articulados pelo “uso seletivo dos tempos pretéritos”, ou seja, pela selecao de verbos que
distinguem eventos passados, igualmente escolhidos para constituirem a historia que se deseja
transmitir. Desse modo, a historia ndo “¢” simplesmente — titular de uma esséncia anterior a
narrativa escrita —, antes “¢ feita”, podendo ser lida e relida por meio de sucessivas tradugdes,
cada uma delas priorizando certos fatos e elocugdes. Na dic¢ao de Wilson Bueno: “las palavras,
todas las palabras sueltas en el viento poniente — serdan menos, siempre menos do que el
martirizado adverbio inscrito en la historia” (2022, p. 40). Entdo, se em um primeiro momento
historico a América foi construida com fundamento na versdo eurocéntrica, agora € possivel
formular outras versdes, apoiadas na heterogeneidade epistémica mundial.

Por tal razdo, qualquer transculturacdo contempla, sempre, tradugdes (Ianni, 1997a, p.
22), que produzem — e implicam — a cultura. O ato de traduzir compreende mediagdes para
que a realidade seja convertida em conceito ou metafora. Traduzir “¢ voltar a pensar como se
diz tudo” (Wittner, 2023, p. 43), repensar o que foi dito e como se ira dizer, a mesma coisa ou
outra, diferente. Enquanto processo narrativo de contar a histéria a partir de certo olhar,
enviesado, a tradu¢do varia no tempo e espago, conforme autor ou leitor.

Nesse sentido, o mundo pode ser lido e escrito a partir de distintas narrativas socio-

histéricas, sem limites definidos, mas sempre mobilizando ideias. De fato, as ideias estio em
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disputa pelas hegemonias. Delas fazem parte também as narrativas literarias e sociologicas,
como capitulos do livro mais amplo que ¢ a histéria, “no qual todos os outros estdo situados e
dissolvidos, presentes e memorizados” (lanni, 1997a, p. 27). Como uma narragao nunca ¢
completa, eis que filtrada por perspectivas e intengdes, € porque o mundo nos aparece como
uma cole¢ao de significados socioculturais — uns visiveis, outros ndo —, a realidade historica
aparece decantada, ou fabulada, através de metaforas que captam o que se esconde nas fissuras
do real. Esses reconditos ndo vém a tona exatamente porque ha um arquitetado apagamento
histérico-epistemolédgico condicionando os modos e objetos de nosso conhecimento.

Nao me aprofundarei no conceito de metafora, por ndo ser o meu proposito neste
momento do trabalho, mas, por ora, devemos abandonar o significado usual a ela atribuido, de
mero recurso linguistico para a constru¢cdo de um poema, e entendé-la, tal qual ja esbocado na
apresentacao do capitulo anterior, como base propulsora do pensamento — nomeadamente da
construc¢ao de uma subjetividade que dé conta do imaginario coletivo — que atua no choque de
mundos e culturas (Pereira, 2014, p. 198). Usa-se a metafora para tornar o pensamento, por
intermédio do uso de palavras, compreensivel aos outros, bem como para se refletir sobre as
coisas, de forma que ela acaba desempenhando papel essencial em nossas interagdes, como
meio de expressdao e compreensao.

Proponho pensar a metafora a partir do bindmio tradi¢do-tradugdo. Nao se trata de uma
nova categoria bindria de classificacdo do mundo, até porque tal tipo de categoria ndo da mais
conta de explicar as dindmicas sociais. Quero apenas rastrear como funciona a metafora na
leitura da realidade. Sabe-se que a cultura ¢ um campo em disputa, tanto pela racionalidade da
modernidade (tradi¢do, ndo-contemporaneidades), quanto pela conformagao ou resisténcia a ela
(traducdo, contemporaneidades). O processo mundial de transculturacdes simultaneas
evidencia essas contradigdes existentes no globo, como uma agulha, cuja linha ¢ a cultura, que
vai costurando os conformismos e as criticas a superficie da memoria coletiva. Vestigios da
memoria historica nos sao transferidos através de metaforas, que, apesar de permanecerem na
base da era historica que estamos vivendo, também tém de se adaptar a ela. Ao mesmo tempo,
novas epistemologias inovam em suas metaforas, que tanto podem encetar continuidades
quanto rupturas. Tradi¢do e traducdo, em vez de se contradizerem, coexistem no movimento
histérico. Dai a importancia da revisao historica do passado latino-americano pelo caminho da
poesia, este tempo ou “ritmo perpetuamente criador” (Paz, 1982, p. 31), que nada mais ¢ que
uma expressdo da transculturacdo. Ela se amalgama a histéria pela fabulacdo e, assim,

consubstancia a producdo poética de nossos tempos:
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En este continente la poesia se erige en constante didlogo con la conciencia
historica, politica y social que nos define. Y las relaciones que fomenta entre
tales instancias son siempre insumisiones a las imdgenes de progreso y
modernidad que nos llegaron como la unica opcion posible. El territorio
poético, el mas rebelde, busca las palabras propias y alternativas, las que
asocidandose a los sistemas culturales y sociales enlazan utopia y realidad a
lo largo de tantos siglos, intentando (re)descubrir un mundo nuevo a medida
de lo finalmente somos. (Pereira, 2014, p. 210)

Em sintese, a producao poética contemporanea tanto pode reproduzir quanto contestar
a modernidade colonial. Suas manifestacdes coexistem, nada obstante sejam contraditorias.
Bem por isso, ao longo deste trabalho, analiso alguns poemas escritos por mulheres atuantes na
cidade de Maringa, os quais, apesar de elas ndo se autodeclararem decoloniais, sdo fruto do
processo historico-social de que estou falando. Nao se trata de embocar os textos na forma
decolonial, mas langar sobre eles um olhar critico-reflexivo, tentando descobrir se revelam
fissuras, ou seja, se sdo expressdoes de decolonialidade — opostas, portanto, ao discurso
hegemodnico que tem permeado a leitura e a escrita do mundo em suas representacdes.

Nesse sentido, € jd que a pesquisa se ampara em poesias escritas contemporaneamente

por mulheres em Maringé, reproduzo o poema “37”, de Claudine Delgado (2024, p. 45):

37.

trago aqui pronta mapeada

chego a0 mundo intuindo
apaixonada nas parada

desvio de qualquer lacada

tudo e também o nada

profética

sempre em minha propria casa

a caga soO € caca depois da

cacada util para a humanidade

por milénios com a rapidez a

forca e o alcance de lampadas
telefones religides

tem algo realmente louco aqui
dentro rolando rolando rolando
vinho tinto revigora meu Qi

meu gozo ¢ sempre facil um exagero
meu dia é sempre um espetaculo de
sentir

Nele, Claudine resgata o carater profético do ser poeta e expde que, na verdade, seu
mapa ¢ sentir. Embora a caca sempre tenha permitido a domina¢do — do homem em relacdo a
animais ndo humanos e, sobretudo, do europeu sobre ndo europeus, estes equiparados a bichos

—, com o auxilio das religides neste processo, cujo papel foi essencial; e 0 avango tecnologico
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tenha contribuido para a expansdo colonial europeia em nivel global — via tecnologias, como
lampadas, aludidas por Tanizaki, telefones, entre outras —, o dominio da poeta ¢ pessoal, por
dentro, ou melhor, ¢ sentimento. Tendo a intui¢do e a sensibilidade como tecnologias, ela desvia
do controle exdgeno e se apropria de si mesma, mas com consciéncia de que nado existe sozinha
no mundo, antes ocupa posi¢do subalternizada no mapa global, vale dizer, habita as suas
brechas, coincidentes com o ponto cego da visdo dominante.

No mesmo compasso, no poema “Tocaia” (2023), Mayara descreve um mapa a ser

seguido pelas brechas:

Tocaia

voltar ao ponto de partida

atravessar o continente carregando uma bactéria gravida
andar de costas pra mexer a cura

Carlito diz haver evidéncias

nesse estudo da Universidade da Georgia

suco de roma, trés vezes ao dia

vai saber

na sala de imigragdo perceber o rasgo na saia xadrez
contar quadradinho contar quadradinho contar

a adrenalina amarela nos dentes

voltar ao ponto

testar o poema da bactéria pela origem

porque o fim, o fim

creditar o poema a uma autora desconhecida

De forma bastante oportuna, a palavra “tocaia” significa esconderijo para espreitar o
inimigo. J4 “espreitar” quer dizer observar atentamente as ocultas.*> Apos perceber nosso lugar
periférico, temos o privilégio de habitar essa tocaia que ¢ a periferia, de onde podemos “‘ver

melhor” as contradigdes em dimensao mundial. Nas palavras de Galeano:

As coisas que se podem entender com a razao e sentir com o coragdo sdo as
coisas que somos capazes de olhar de dentro e de baixo. Se a gente olhar de
cima, com a tipica arrogancia dos nossos professores de democracia, dos
Estados Unidos ou da Europa, e se além de olhar de cima, olharmos de fora,
ndo se entende nada. E ndo entendemos nada por uma razdo, por um motivo
muito importante. A nossa ¢ a regidao do mundo que, provavelmente, ¢ a mais
diversa de todas. E a pétria das diversidades humanas. E isso, que para mim ¢
uma virtude, visto de fora é um grave defeito, porque se vocé ndo entra no
modelo, que de cima e de fora acreditam que ¢ democracia, entdo aqui ndo
existe democracia. E a verdade ¢ que a prova de que aqui existe democracia é
justamente que esse seja um reino da contradicao e da diversidade, onde se

42 Significados consultados no Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/. Acesso em: 24 set. 2024.
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misturam e as vezes brigam todas as cores, os cheiros e as dores do mundo.
(Sangue, 2010)

Quando Mayara nos diz para voltarmos ao ponto de partida — inauguracao da Europa
e, consequentemente, da América —, atravessarmos o continente latino-americano carregando
uma bactéria gravida — capaz de infectar a narrativa eurocéntrica —, e andando de costas para
mexer a cura — ou seja, escrevendo a histdria a contrapelo para nos curarmos da enfermidade
inventada para nos dominar; o que ela nos da, talvez, seja a mesma receita que prescrevo: “testar
o poema da bactéria pela origem/ porque o fim, o fim/ creditar o poema a uma autora
desconhecida”.

O fim, aqui, parece novamente se aproximar ao fim da historia benjaminiano, e me
remete ao seguinte poema da escritora paulista Nydia Bonetti: “cansada da viagem quer virar
pedra// mas a Medusa insiste/ em ndo abrir os olhos// talvez esteja cega, também cansada// e as
serpentes/ envelhecidas, embaracadas” (2017, p. 93). Diferentemente do anjo da historia, a
nossa histdria latino-americana, transformada em medusa apds ser culpabilizada pela propria
violéncia sofrida, se for¢a a cegueira, para ndo mais petrificar outros oprimidos. As velhas
serpentes veem por ela. Interessante € que as serpentes sdo criaturas que ndo enxergam muito
bem as formas, razdo pela qual se atentam ao movimento ao seu redor. Por isso, a lingua ¢ para
elas um importante 6rgdo sensorial, que permite criar uma imagem olfativa do ambiente. Para
nos, a lingua ¢€ essencial a fala — que deve estar igualmente atenta ao movimento no entorno.
Creditar o conhecimento a autoras desconhecidas, portanto, ndo significa que sejam ignoradas
porque ndo se sabe quem sdo, mas porque ainda ndo foram nomeadas.

Dessa maneira, toda vez que se escreve uma poesia en latinoamerica, a América, assim
reescrita, se torna uma nova metéafora, gerada dentro do nosso continente, em uma perspectiva
periférica. Como o mundo ¢ uma imensa narrativa que decanta a realidade, ao mesmo tempo
em que permite imagind-la (Ianni, 1997a), transcender a modernidade colonial passa por
viabilizar o “inimagindvel” (Dussel, 2005, p. 31), isto ¢, aquilo que os donos da historia ndo
querem que produzamos, sob pena de fazer ruir o seu império de dominagdo. Por isso, a
imaginacdo, ou fabulacdo, que nos leva além do que nos impdem, e permite descobrir e expor
0 que ocultam de nods, avulta como necessidade politica (Didi-Huberman, 2017b, pp. 95-97;
Feldman, 2019). Como escreveu German Arciniegas, em trecho usado como epigrafe do
trabalho de Pereira (2014), mas que, aqui, fard as vezes do epitafio da modernidade colonial:
“Si se borra de nuestra circunstancia la poesia se les quita la tierra firme a nuestras plantas.

Lo bueno de América esta en que, fuera de ser un continente racional, es eso y algo mads. Es
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um Nuevo Mundo poético”. De fato, a poesia borra a pagina com seu berro: “imagénesis!”

(Leminski, 2012, n.p.).

2.2 Sujeitos “indesejaveis”, sujeitos desejantes

“Eu ndo vou mais sentir vergonha de existir. Eu vou ter minha voz: indigena,

espanhola, branca. Eu vou ter minha lingua de serpente — minha voz de mulher,

minha voz sexual, minha voz de poeta. Eu vou superar a tradi¢ao de siléncio.”
(Gloria Anzaldua)

Assim como Tanizaki (2016), que comenta os (ainda presentes) efeitos da eletricidade
na organizag¢ao racional da vida das pessoas e controle do espago e tempo, Ortiz (1999) destaca
que o sistema elétrico permitiu a expansao da disponibilidade de energia elétrica em niveis até
entdo impensados. Como citado no item anterior, esse excesso de luminosidade d a impressao
de que o mundo ¢ refratario a antinomias, contudo, repiso, a globalizagdo recente descortinou
um sujeito contemporaneo que escapa dos metarrelatos, cedendo a narrativas posicionadas, isto
¢, lastreadas nas diferencas dos grupos subalternos — seja em relagdo a grupos dominantes,
seja dentro da propria dissidéncia, de modo a constituir particularidades que coexistem no
terreno em que ocorre o constante processo de simultaneas transculturagdes.

Apesar de a luz eurocéntrica tentar ofuscar a auséncia da universalidade do sujeito
moderno, na contemporaneidade os limites usados para agrupar ou excluir pessoas continuam
delimitando, segundo Ortiz (2007), o “outro” (identificdvel com a figura dos ndos europeus)
como sendo aquilo que o “n6s” (identificavel com a figura dos europeus) procura excluir, por
se afastar dos ideais cultivados pela modernidade, “denunciando, mesmo no seu siléncio, a
presenca incomoda de sua voracidade” (pp. 220-221). Um outro, portanto, que desafia “a
pensar a relacdo [tensionada] entre ‘nds’ e ‘eles’, ‘dentro’ e ‘fora’, nos convidando a redesenhar
um novo mapa do mundo” (p. 221), a partir do caminho anfractuoso tracado por Benjamin —
para quem, como escreve na tese 7, nunca houve monumento da cultura que ndo fosse também
da barbarie*} (1987a, p. 225) —; e, a0 menos em minha leitura, também desenvolvido por anni,
ao delinear a indole movedi¢a de toda cultura (portadora de tragos concomitantemente

contemporaneos € nao-contemporaneos).

3 E o caso, por exemplo, do antigo campo de exterminio nazista e atual museu Auschwitz-Birkenau visitado por
Didi-Huberman, mencionado na introdugao a dissertagdo.
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Tendo em vista que, em minha pesquisa, me valho da produgao poética contemporanea
de mulheres em Maringd, referencio mais um poema do meu arquivo documental, “Céu Caos
Concreto”, em que Ana Favorin (2023, p. 11) verifica a influéncia da luz artificial sobre a

condi¢do de vida moderna, denunciando a automatizacgao a que esta foi reduzida:

Céu Caos Concreto

Desprezamos a nudez solicita do céu

pra que luzes artificiais nos seduzam.

Caos de concreto.

De um lado pro outro,

seguindo o fluxo,

incapazes de seguir qualquer coisa interior.
Com fé em deus,

todos os dias.

Um café,

quatro horas,

um lanche,

quatro horas,

transito.

O apartamento vazio,

contaminado pela passagem das horas

que mastigam nosso corpo lenta e dolorosamente.
Pela janela o mesmo caos,

as mesmas vidas ndo vividas

e esgotadas antes mesmo de estarem prontas.

Caos de concreto.

O céu estrelado e nu,

entregue aos olhos humanos,

aos fetiches secretos de nossas almas.

E nada.

Tudo luz, pressa, fumaga.

Nos viramos pro lado e dormimos.
O céu espera,

a vida espera.

No outro dia,

caos de concreto.

Para a poeta, perdemos nossa iluminagao interior: fomos apagados. Como se no meio
de uma noite de 1492, enquanto dormiamos, alguém tivesse invadido a rua do nosso sonho e
quebrado as lampadas, deixando somente uma delas acesa, para iluminar precisamente o lugar
para o qual indicam o nosso olhar, onde “as sombras que se estendem ao redor da nossa forma
de conhecer o mundo sd3o muito mais amplas que as luzes que pretensamente iluminam as
nossas perguntas” (Herrera Flores, 2009, p. 47). Diferentemente do homem que caminha,

encontrando respostas nos proprios passos, o sujeito propositadamente excluido da
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modernidade eurocéntrica € convidado a permanecer imovel, sobretudo em suas reflexdes, e,
das sombras de uma ordem global ndo transparente, segue olhando para o lugar “errado”.**
Além disso, o poema faz lembrar as mariposas que, em dias quentes, no periodo da noite, sdo
atraidas pelas luzes dos espagos domésticos, que as capturam de seu trajeto natural, o da luz
dos astros. Desorientadas, nitidamente tontas, ficam voando em circulos até morrerem, porque
fazemos com elas o mesmo que fizeram conosco.

Nesse tempo moderno que nos mastiga, o caos da desorientacdo adquire translucida
concretude. Alids, o excesso de luz imposto (de fora para dentro) nos remete ao movimento
Iluminista — inspirado, entre outras, pelas reflexdes intelectuais de René Descartes. Quando,
no século XVII, o filésofo francés escreveu a famosa frase “penso, logo existo”, o “eu” nao
poderia ser um africano, indigena, mugulmano, judeu nem mulher (Grosfoguel, 2016, pp.
42-43). O tinico ser dotado de episteme superior era 0 homem europeu/branco. O lado oposto
da maxima resvala na estrutura racista ¢ sexista do “ndo penso, ndo existo”, que expressa a
colonizacdo do ser, pela qual sujeitos considerados inferiores ndo pensam nem desfrutam de
uma existéncia inteira, ja que sua humanidade ¢ questionada. Pertencem ao que Franz Fanon
denomina “zona do ndo ser” (2008, p. 26). Alids, no poema citado no primeiro capitulo,
“Conversa com o tempo” (2021), Mayara associa o ndo ser ao relaxamento e passividade do
tempo. De fato, se o tempo permanece apenas como prolongamento linear do passado em
direcdo ao presente, ndo passa por contracdes nem distensoes. Ja o tempo carregado de agoras
¢ permeado de rugosidades, pois parte do presente como referéncia para compreender o
passado. Nele, alids, a contradi¢do “€ so saber o tempo vivo por acontecéncias”.

Como delineado no primeiro capitulo, a forma de produzir conhecimento introduzida
com a racionalidade eurocéntrica nao poderia ter sido elaborada prescindindo de experiéncias,
ideias, imagens e praticas sociais implicadas na colonialidade do poder. Isso porque se
estabeleceu justamente negando aos povos colonizados qualquer lugar ou papel que ndo fosse
o de sujeicdo. Mas o que significa ter o privilégio do direito a pensar e, portanto, de ser sujeito
do conhecimento? Quais as implicagdes de ser considerado superior ou inferior em termos de
humanidade e, por isso, na capacidade de edificar narrativas? Por qualquer angulo que se olhe,
isto ¢, em qualquer etapa da globaliza¢ao, da instauragdo da modernidade a contemporaneidade,

o padrdo de poder que ela inaugura gera um sistema de dominag¢ao social que tem fundamento

Mg lingua, a historia, os mapas, a literatura, os jornais, a propaganda e as imagens cumprem papel fundamental
no sentido de tornar natural, ou pouco passivel de questionamento, o que na verdade ¢ da estrutura da engenharia
social. E assim que a nagdo se constréi imaginando tempos e populagdes homogéneas e pretensamente universais”
(Schwarcz, 2024, pp. 27-28).
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na ideia de raca, sobre a qual ja falei um pouco no capitulo anterior, “de que os dominados sao
0 que sdo, ndo como vitimas de um conflito de poder, mas sim enquanto inferiores em sua
natureza material e, por isso, em sua capacidade de producdo histérico-cultural” (Quijano,
2005b, p. 17). Tal nogao foi criada para destruir um mundo histdrico e estabelecer a nova ordem
global entdo imaginada, naturalizando as relagdes de poder impostas aos sobreviventes do
mundo em destrui¢do. Os sobreviventes foram reduzidos a identidades Unicas, as quais “foi
ensinado olhar-se com os olhos do dominador”. Por consequéncia, a propria imaginacao “é
atravessada por processos de racializagao e os constitui igualmente” (Schwarcz, 2024, p. 28).

Essas identidades homogeneizadoras sdo o que Paco Gémez Nadal (2017) vai chamar
de grupos “indesejaveis”, para incluir todos aqueles que incomodam a modernidade criada
pelos brancos. Para o autor, a colonialidade produziu um descompasso entre a originalidade e
a especificidade da experiéncia histérica dos indesejaveis e a configuracdo eurocéntrica da
perspectiva dominante, que, ao ser preservada, impede o dominante de admitir o dominado
como sujeito que conhece e também produz conhecimento. Mesmo no século XXI, realidades
subalternas seguem simulando a realidade modernizada dos dominantes. Se quiserem caber em
alguma ordem social, os indesejaveis precisam se integrar ao mundo do colonizador,
identificando-se com ele. Indispensaveis a construgdo de tal mundo, esses povos “sombra”
incomodam o relato oficial de progresso e desenvolvimento. Por isso, ndo h4 interesse em
incorpora-los como iguais, nem levar suas perspectivas culturais em consideragao no momento
da suposta integragao.

A colonialidade do poder, entdo, segue desenhando a invisibilidade dos ndo brancos,
maioria da populagdo da América, sobretudo da América Latina, com relacdo a produgdo de
subjetividade, memoria historica, imaginario, conhecimento ‘“racional”, logo, de identidade
(Quijano, 2005b, p. 24). De fato, como té-los visiveis se ndo podem ser sujeitos, muito menos
racionais? O “complexo de inferioridade” do colonizado, antes de ser uma coincidéncia, € nele
implantado pelo colonizador (Césarie, 2006, p. 58), afinal, conforme elucida Aimé Césarie, a
colonizagdo “hace tambalear los conceptos sobre los cuales los colonizados podrian construir
o reconstruir el mundo” (2006, p. 58).

No poema a seguir, sem titulo, Kénia Bergo (2023), poeta cujos textos integram minha
colecao documental de pesquisa, demonstra a sensacao de ser uma mulher, escritora e latino-

americana invisibilizada:

As vezes eu me enxergo como
uma coisa muito boa
muito brilhante
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As outras vezes
como uma maquina
de escrever poemas tristes

Novamente, o recurso ao contraste entre luz (“muito brilhante) e sombra (“‘como uma
maquina”) — que marca também o contraste entre sistemas elétrico € mecanico — ¢ evocado
para explicitar a percepcao da poeta sobre si mesma, que parece tratar com ironia o carater
positivo associado ao brilho na tradi¢do eurocéntrica, oscilando, talvez indecisa, entre a luz que
vem de fora e a luz vinda de dentro. O ato de escrever poemas que atestam sua tristeza ¢ situado
no ambito da sombra e repetido com certa automatizagao, eis que despojada de sua humanidade.
Nao bastasse, o poder de falar sobre sua experiéncia sempre foi uma prerrogativa historicamente
reservada aos vencedores, mas negada aos vencidos. No mesmo sentido de passagem — da luz
a sombra e da sombra a luz —, a poeta niteroiense Aline Motta, uma mulher negra, descreve o
que denomina de “passabilidade”, em poema homonimo, como a “habilidade de me tornar
invisivel”, “habilidade de ser tolerada” (2022, pp. 116—117).

Ainda, na cronica “Eu, parede caos concreto” (2023, pp. 102—103), Ana descreve a
sensacdo de ser um fragmento indesejavel no ambiente urbano que revolve suas gentes feito
cimento. Cito apenas o trecho final, em que a autora percebe sua respiragdo como incomodo

para muitos, mas como resisténcia para os outros (excluidos):

Puxo o ar do fundo do estdmago de pedra e sinto que ele sai arranhando e
arrastando fuligem, bolor, fumaga e cansago, raspando por dentro da garganta
como se tivesse unhas muito afiadas. E ele sai, finalmente, numa manifestacao
sonora esquisita, perdida entre o suspiro ¢ o gemido. Um grunhido do que néo
¢ pronome, nem gente, nem nada. Um punhado de areia diluido no cimento
que compoe a cidade.

Eu.

Uma deformidade na enorme parede que se ergue irremediavel no centro da
cidade. J4 ndo se distingue o que ¢é areia, cal, agua, pa, andaime, mao de
pedreiro, sol, eu... um incémodo na parede lisa e perfeita, um erro no milagre
de concreto, ago ¢ vidro. (Favorin, 2023, p. 103)

Para Nadal (2017), a exclusdo ¢ racista. Inclusive, a raga pode ser compreendida como
categoria concebida para separar os vencedores dos vencidos. Para além disso, incorporando
questdes étnicas, passou a ser associada a caracteristicas especificas de grupos racializados.
Segundo Quijano (2014), o termo “etnia” comecou a ser usado para se lidar com diferencas
culturais dentro de uma mesma raga, mas nem por isso deixou de estar enraizado na perspectiva
associada a colonialidade do poder. Ou seja, aparentemente servia para marcar diferencas

historico-culturais entre ndo-europeus, mas acaba servindo para remarcar sua inferioridade
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cultural perante os europeus. Assim, enquanto os europeus eram nagdes, os latino-americanos
eram vistos por eles como ragas, subdivididas em etnias, que, por outro lado, ndo eram etnia
em seus proprios paises — a nao ser que fossem indigenas —; e, quando migravam para as
nagoes, se viam submetidos a um processo de “etnificacao”, isto €, de diferenciagdo cultural.
Logo, o rétulo étnico-racial aplica um verniz invisibilizador se colocado de fora, ou seja, pela

cultura dominante.

Si hay razas, hay diferencias y, si la raza [hoje] se basa en el color [mas nem
sempre foi assim], los atributos conferidos a cada color determinan las
relaciones jerdarquicas de dominadores y dominados. Esta idea europea afecta
a todo lo que no sea Europa. La excusa sirve con amarillos, negros, indios o
cualquier persona que no sea blanca. La raza despersonaliza, elimina los
atributos particulares de toda persona, de todo pueblo, confina a unos
determinados seres humanos en un grupo y los homogeneiza para aplastarlos,
Justifica los desmanes. (Nadal, 2017, p. 109)

Portanto, a logica colonial e racista eurocentrada faz com que se homogeneize o que nio
¢ homogéneo, e denomine (force a se autodenominar) quem possui atributos considerados como
determinantes — a exemplo dos indigenas, afrodescendentes, mulheres, trabalhadores, crentes,
1ésbicas, gays, entre outros. Com vistas a controlar tais populagdes, o poder dominante opera
pelo racismo, que implica, saliento uma vez mais, a distribuicdo das pessoas em grupos e
subgrupos, e o estabelecimento de uma ruptura bioldgica entre eles, precisamente para excluir
por meio da classificagdo. Nesse sentido, a raga tem sido a sombra sempre presente sobre o
pensamento e a pratica da politica dominante, especialmente quando se trata de imaginar a
desumanidade de povos muito diferentes, a ponto de incomodarem, e a superioridade a ser
exercida sobre eles.

Dessa forma, o racismo, principal acgoite da colonialidade, tem sido uma forma eficaz
de dominacgao, ¢ dizer, a origem racial continua determinando a vida das pessoas. Trabalhadores
mais pobres, informais, excluidos, desempregados, “sem futuro”, sdo, em sua maioria, os de
ascendéncia indigena ou afrodescendente. Alias, em seu estudo, Nadal (2017) recorre a dados
estatisticos da América Latina e Caribe, que, apesar de insuficientes — ja que ndo interessam
aos dominantes, invisibilizando ainda mais tais populagdes — , mostram a relagao diretamente
proporcional entre discriminagao racial de indigenas e negros e pobreza ou exclusdo mundial.
Nao bastasse, essa pobreza ¢ determinada por indicadores criados pelos dominantes, pautados,
pois, na perspectiva colonial, segundo a qual pobreza ¢ auséncia — de propriedade, consumo e
acumulacdo —, sem levar em conta sua dimensao politica. No entanto, tais povos ndo reduzem

a pobreza a escassez monetaria. Suas demandas sdo diferentes, de modo que os indices usados
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para aferir sua pobreza, além de ignorarem a dimensao politica, ignoram variaveis como classe,

género, territorio, entre outras, igualmente ou até mesmo mais relevantes.

Los pueblos afrodescendientes, al igual que los indigenas, sufren entonces una
exclusion politica (marginados de los espacios donde se toman las
decisiones), social (estigmatizados y segregados racialmente), y cultural
(porque su saber, su hacer y sus capacidades son negadas de forma
sistemdtica). Las politicas publicas y los programas de desarrollo (...) son
diseriados desde criterios occidentales. (Nadal, 2017, pp. 49-50)

De tal modo, a gestao da pobreza, do conhecimento e de politicas publicas permanece
nas maos dos dominantes. A dimensao racial exclui sistematicamente os seres indesejaveis da
América Latina e Caribe, onde os pobres, basicamente, sdo pobres em inclusdo politica, antes
de o serem materialmente. Nessa Otica, apesar das diferencas, todos sao a mesma coisa: pobres,
beneficiarios, objetos de estudo, sujeitos de direitos apenas virtualmente. Nao parece haver
distin¢do entre pobreza e exclusdo: ser excluido ¢ ser pobre; e ser pobre ¢ ser excluido. Podendo-
se acrescentar que ser indigena ou negro ¢ ser pobre, como se a cultura fosse causa da pobreza.
Em ultima analise, portanto, pobre ¢ quem os “expertos” decidem que €, a partir, por 6ébvio, da
percepgao eurocentrada. Mas, como sabemos, a realidade ¢ muito mais complexa.

Nadal fala também de outras populagdes invisiveis, politica e culturalmente, ainda que
nem sempre sejam pobres do ponto de vista econdmico, a exemplo dos asidticos. O fato € que,
em todas essas situacgoes, a exclusao baseada no racismo, e a decorrente vitimizacao, esconde
um projeto econdmico de calibres globais. O racismo, além de ainda excluir milhdes de pessoas,
foi aperfeicoado na contemporaneidade, em que as racas indesejaveis sdo conscientemente
discriminadas na nova estruturagdo do mundo. “La victimizacion situa a indigenas,
afrodescendientes y otros ‘indeseables’ como pueblos sin capacidades propias, ‘flojos’,
necesitados de permanente ayuda” (Nadal, 2017, p. 66). Tratados como vitimas, sdo
coisificados, objetificados, sempre dependentes da tutela de pessoas superiores, logo nunca
protagonistas das proprias historias. Isso quer dizer que devem subsistir, sem, contudo,
participar. Assim, apesar de a modernidade coincidir com a obsessdo de criar uma ordem social
em que cada um tenha lugar designado, os indesejaveis estdo fora de lugar. Isso porque,
inclusive contemporaneamente, sdo mantidos fora dos jogos de poder, jamais incorporados a
ordem social, politica e cultural.

No poema “Fragmentados”, Michelle Joaquim (2021, pp. 63—64) decompde o

caleidoscopio da exclusdo, denunciando as excessivas preocupacdes teoricas e individualistas,
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em detrimento do terrivel desamparo que assola boa parte da comunidade mundial, e revela

nossa profunda pobreza intelectual:

Fragmentados
inconscientemente

O anarquista olha pro espelho e se pergunta:
— Espelho, Espelho meu,
existe alguém mais revolucionario do que Eu?

O vegano olha pro espelho e se pergunta:
— Espelho, Espelho meu,
existe alguém mais ético do que Eu?

A feminista radical olha pro espelho e se pergunta:
— Espelho, Espelho meu,
existe alguém mais feminista do que Eu?

O marxista olha pro espelho e se pergunta:
— Espelho, Espelho meu,
existe alguém mais materialista do que Eu?

Enquanto isso, uma mulher preta, amamentando e
pedindo esmola, v€ de relance seu reflexo no vidro da
porta fechada de um museu.

Ou seja, muitas pessoas, de sua posicao privilegiada, mesmo que em locais periféricos,
olham para o espelho, amam a si mesmas, suas virtudes e feitos, enquanto ‘“uma mulher preta”
sO0 consegue se enxergar de relance no vidro da porta fechada de um museu — onde, talvez,
nem sequer se reconheca, afinal, s6 tem acesso a fragmentos, que estdo longe de constituir
alguma unidade. Além disso, o museu ¢ um espaco proibido aos indesejaveis. Sem contar que
ele traz uma discussdo sobre o proprio ato de conhecimento, pois nele os objetos estdo
colocados em molduras ou caixas de vidro, que informam como devemos nos comportar,
inclusive com um lugar de frui¢do demarcado. Diferente seria, por exemplo, visitar uma
exposicao de arte em que se pudesse manusear os objetos, interferir neles ou até levar para casa.
Nestes casos, a auséncia de limites pré-definidos nos colocaria em um local de criatividade,
como faz a poesia, ao nos desestabilizar, provocar incomodo, em vez de disciplinar (Melo,
2024) — ao menos da forma como eu a penso. Talvez o que vejamos no espelho seja apenas
um reflexo ideologico do que nos foi projetado, mas j4 como cacos que recolhemos e, sem
percebermos, cortam as nossas maos.

Paralelamente ao sistema de dominacdo social moderno-colonial, emergiu um novo

sistema de poder que deve ser ressaltado: o de controle do trabalho. Os modos historicamente
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conhecidos de exploragdo foram reunidos em um tnico conjunto de produ¢do de mercadorias
para o mercado mundial, obviamente com carater capitalista. O dominio colonial sobre a
América permitiu aos colonizadores controlar a produgdo de minerais e vegetais preciosos por
meio do trabalho ndo assalariado de escravos negros, servos indios e seus respectivos mestigos.
Isso lhes permitiu posicdo destacada no mercado mundial e, sobretudo, concentrar beneficios
comerciais, bem como agrupar em seus proprios paises o assalariamento ou mercantilizagdo da
for¢a de trabalho local. Desse modo, houve uma expansao da acumulagdo capitalista nessas
regides. Isto ¢, o capital se desenvolveu na Europa fundado nas formas de exploracdo do
trabalho salarial na Europa e ndo-salarial na América.

Portanto, como ninguém poderia estar a margem desse sistema, o capitalismo mundial
encontrou terreno para se desenvolver como o primeiro sistema global de explora¢do da
historia. Sem a violéncia colonial, porém, ndo teria sido possivel a integracdo entre o sistema
capitalista e o sistema de dominagdo baseado no racismo, menos ainda a sua prolongada
reproducdo. Logo, a colonialidade era e é “traco central inerente, inescapavel, do novo padrao
de poder que foi produzido na América. Nisso se fundava e se funda sua globalidade” (Quijano,
2005b, p. 21). Alias, a modernidade eurocéntrica s6 ganhou hegemonia universal porque a
Europa manteve seu lugar como centro do mesmo poder que se universalizava: o capitalismo.
Maria Lugones reitera essa compreensao historica, pela qual a racializagdao € inseparavel da
“exploragdo capitalista como constitutiva do sistema de poder capitalista que se ancorou na
colonizacdo das Américas” (2014, p. 939).

Dessa forma, em nosso continente, a divisao social do trabalho foi — e nao deixou de
ser, se atentarmos para os recentes estudos de Nadal (2017) — expressao da classificagdo racial
da populagdo. No século XVI, negros eram escravos; indios, servos; € ndo-negros € nao-indios,
patrdes, donos dos beneficios comerciais, senhores no controle do poder (Quijano, 2005b, p.
10). A partir de meados do século XVIII, entre os mesticos era o matiz da cor que definia o
lugar de cada individuo ou grupo na divisdo social do trabalho. Atualmente, pobres sdo os
negros, indios e outros indesejaveis, e ricos continuam sendo, majoritariamente, os brancos
desejaveis. Ou seja, mesmo passados mais de quinhentos anos, a homogeneizacgdo historico-
cultural ndo foi alcangada, ndo apenas pela resisténcia cultural dos dominados, mas também em
razao dessa colonialidade — que pressupde a diferenciacao racial. O que permite corroborar a
percepcao de que identidades histdricas nao resultam do comportamento de um agente historico
isolado, mas da histéria das relagdes de poder, isto €, ndo s@o atributos inerentes aos povos,

grupos ou individuos; sdo sempre um modo e momento das relagdes entre essas categorias.
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A despeito disso, os povos indigenas e comunidades afrodescendentes se desenvolveram
e resistiram, incorporando elementos culturais estrangeiros, de um lado, e atualizando praticas
modernas — que foram indigenizadas ou africanizadas —, de outro. O caminho nao poderia ter
sido diverso, ainda mais sabendo que vivemos em um mundo transcultural. Em abono, Quijano
nos lembra de que “a heterogeneidade historico-estrutural, a co-presenga de tempos histdricos
e de fragmentos estruturais de formas de existéncia social, de varia procedéncia histdrica e
geocultural, s3o o principal modo de existéncia e de movimento de toda sociedade, de toda
histéria” (2005b, p. 14). Ainda, segundo Nadal, o que torna os povos indigenas da América e
comunidades afrodescendentes especialmente interessantes € a capacidade de permanecerem
voluntariamente no exterior do capitalismo, praticando economias ndo monetizadas em sua
totalidade, lutando por suas culturas de subsisténcia, defendendo a propriedade coletiva da terra,
entre outras medidas de resisténcia. “Quizd, y solo quiza, la misma logica étnica de la
resistencia de los pueblos originarios y afrodescendientes de América Latina y El Caribe es la
ultima perversion de la herencia colonial y de su traduccion contemporanea: la colonialidade”
(Nadal, 2017, p. 107).

Outra questao que merece destaque € o que Nadal refere como “internacionalizacao das
resisténcias”, que tem como contraponto, na minha concepgao, a “internalizacdo” delas. Nas
palavras de Nadal: “Las conexiones entre movimientos indigenas, grupos de ‘indignados’,
comunidades autonomas, colectivos de autogestion o movimientos estudiantiles, constituyen un
freno al capitalismo postcolonial no imaginado hace algunos arios” (2007, p. 191). Para o autor,
parte do que caracteriza o novo panorama politico global ¢ que movimentos bastante diversos,
que enfrentam conjunturas diferentes, identificam elementos sistémicos comuns, que apontam
para a crise civilizatoria. E complementa: “E/ Cuarto Mundo es tan diverso como universal
porque a diferencia del concepto del Tercer Mundo, incluye a los bolsones de excluidos del
supuesto Primer Mundo” (p. 192).

Atentando ao repertorio documental que ampara a dissertagao, cito “Linha Vermelha”
(2024), poema de Michelle que configura uma espécie de chamamento ao referido movimento

tanto de internacionalizagdo quanto de internalizac¢do das resisténcias:

Linha vermelha

Coragem, poeta

€ vocé quem carrega

a bandeira do absurdo

nos seus olhos

os olhos derramados

dos trabalhadores exaustos
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no vagao lotado

as 18 da matina

olhos sem oxigénio

olhos respirando por aparelhos
celulares

0 seu coracdo de poeta, em ataque!
Revolta ou Burnout?

Coragem, poeta, reage

nao se entrega na primeira estacao
€ vocé quem bate o ponto

de exclamagéo

antes e depois das perguntas

¢ vocé quem faz hora extra

na construcdo da ternura

e essa jornada dupla

¢ o seu ganha-pao.

O trabalho realizado nos moldes capitalistas, tema presente em outros textos citados,
incita ao contra-ataque, ou seja, a constru¢do da ternura: ¢ o poeta quem “bate o ponto/ de
exclamagdo”. De acordo com Ianni (2000), o desenfreado capitalismo global evidencia o
enfraquecimento ou mesmo dissolucdo do tecido social. Formas de sociabilidade aparentemente
estabelecidas entram em crise ou desaparecem. Em paralelo, cria-se uma situacao problematica
para os subalternos, que precisam revitalizar sua perspectiva, de forma a recriar modos de atuar
politicamente em escala global, para construir hegemonias alternativas, afinal, os dilemas com
os quais se defronta a América Latina sdo semelhantes aos enfrentados em outros locais. Ou
melhor, “h4 reivindica¢des que sdo comuns a amplos setores sociais das diferentes sociedades
nacionais” (Ianni, 2000, p. 59), constituindo um novo e dificil “internacionalismo”, isto €, uma

globalizacdo desde baixo. De acordo com o autor:

Este é o dilema: trata-se de globalizar as organizagdes, reivindicagdes e formas
de lutas dos setores sociais subalternos. Diante da crescente globalizagdo das
organizacdes e decisdes dos setores sociais dominantes, dos blocos de poder
politico-econémico predominantes em escala mundial, ndo resta aos setores
subalternos sendo se organizarem, desenvolvendo novas formas de
inteligéncia do que sdo as relagdes, os processos € as estruturas que se criam
com a globalizagdo; podendo assim formular outras e novas formas de
reivindicagdo e luta em escala mundial. Todas as reivindicagdes locais,
nacionais e regionais, que continuam fundamentais para individuos e
coletividades, t€ém sempre alguma ou muita implicacdo global. (Ianni, 2000,

p.- 58)

Nesse sentido, cabe recuperar a reflexdo de Lugones sobre a “diferenga colonial”, uma
politica de resisténcia apta a revelar o potencial dos oprimidos em estabelecer significados que
recusam a visibilidade estruturada pelo poder dominante (2014, p. 940). Mesmo tendo a sua

existéncia negada pelas compreensdes hegemonicas, os colonizados reagem. Essa resisténcia
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nasce da tensdo entre normatividade moderna e subjetividade que ndo se rende a ela. Logo, no
encontro colonial, cada pessoa ¢ vista como ser historico plenamente caracterizado e que,
enquanto tal, resiste a dominagao pela construcao do que Lugones chama de “/ocus fraturado”,
isto €, o colonizado tanto percebe a propria presenca quanto habita a diferenca colonial como
ser oprimido e simultaneamente resistente. Nas palavras da autora, “a tinica possibilidade de tal
ser jaz em seu habitar plenamente esta fratura, esta ferida, onde o sentido é contraditorio e, a
partir desta contradi¢cao, um novo sentido se renova’ (p. 946).

Logo — inclusive em dialogo com o ser contemporaneo em sentido agambeniano —,
Lugones pensa o processo colonial como sendo continuamente resistido e resistindo até hoje.
Nao considera o colonizado como cria do colonizador, e sim como um ser que habita um /ocus
fraturado, construido e percebido duplamente, “onde os ‘lados’ do l6cus estdao em tensao, € o
proprio conflito informa ativamente a subjetividade do ente colonizado em relagdo multipla”
(pp. 941-942). Uma vez fraturada, a enunciagdo colonizadora deixa de ser aceita como sujei¢ao
epistemologica a logica do apagamento, e a resposta da perspectiva subalterna se levanta no
chao cimentado, ensejando modos criativos de reflexdo (p. 948), ou seja, 0 movimento tectonico
entre desumanizagdo e ato criativo € por ela vislumbrado como fonte alternativa de sentidos
histérico-culturais. Trata-se, pois, de repensar a relacdo com o opressor a partir do ponto de
vista (ou, melhor seria dizer, do ponto de exclamacdo) do oprimido.

Nesse interim, Nadal anota que recentes movimentos politico-culturais de indigenas e
afrodescendentes  latino-americanos pdem em questdio a versdo europeia da
modernidade/racionalidade e propdem a propria racionalidade como alternativa.*> Portanto, a
historia da América sinaliza, uma vez mais, a cultura como uma das faces de todo fundamento
de poder (Quijano, 2014, p. 764). E urgente, entdo, reescrever as narrativas dos invisibilizados,
que incluem, além de indigenas e afrodescendentes, muitos outros racializados excluidos. Ao
revés da visdo eurocéntrica e racista, esses grupos tém atuado na contestagdo as estruturas
coloniais de poder, assumindo o papel de sujeitos da propria historia. Pertinente assinalar, nesse
sentido, que a questdo da identidade na América Latina ¢, mais que nunca, um projeto historico
heterogéneo e aberto que comporta muitas memorias e passados, bem como inumeros futuros

possiveis.

43 Na terceira parte da obra ora discutida (2017), por exemplo, Nadal aborda, entre outras, a experiéncia vivida em
uma comunidades indigena e relata os ensinamentos que recebeu do lider com quem conviveu, o cacique Victor
Martinez, especialmente em relacdo a percepcao do que, para eles, seria a verdadeira riqueza — o viver bem, viver
em equilibrio.
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Logo, como insiste Quijano, a producao da identidade latino-americana implica, desde
0 inicio, uma trajetdria de inevitavel destruicdo da colonialidade do poder (2005b, p. 27).
Enquanto houver colonialidade, a insisténcia do autor sera valida, pois, quando se trata da
globaliza¢ao do poder mundial, “todos esos problemas vuelven al primer plano del debate”
(Quijano, 2014, p. 775). Ou seja, a digressao feita neste momento do texto continua sendo
importante quando estamos pensando as relagdes latino-americanas. Ademais, acentua Nadal,
“aunque la matriz de muchos de los problemas de inclusion en las Américas siguen siendo fruto
de la ecuacion racista, hay un serio intento de escapar de esta trampa. No mirar a estas luchas
es como no querer saber qué va a ocurrir con esta erratica y diversa Humanidad” (2017, p.
193).

Por fim, ressalto que, segundo Raul Zibechi, a saida para que colonizados ndo repitam
a terrivel trama que os localiza como colonos ¢ a criagdo de um novo mundo — dinamitando o
continuum da historia. Seguindo tal caminho, os dominados podem deixar de se referenciar pelo
dominante, imitando seus desejos, sobretudo de riqueza e poder, e colorir sua imagem no
mundo, superando a inferiorizacdo em que o colonialismo os alocou. Mas nao poderdo fazer
isso se lutarem apenas para repartir o que ja existe, que pertence ao dominador, sendo criando
clinicas, escolas, musicas, dancgas, poesias, enfim, fazendo “ese mundo otro con sus propias
manos, poniendo en juego su imaginacion y sus suernos,; con modos diferentes de hacer, que no
son calco y copia de la sociedad dominante, sino creaciones auténticas adecuadas al nosotros
en movimiento” (Raul Zibechi, 2015, p. 53).

Ainda, recorrendo, de novo, a coletanea poética que construi para desenvolver este
trabalho, aludo ao poema “A parede branca”, em que Vanessa Valles Leal (2025, p. 164) elabora

uma critica ao sistema racional-moderno:

A parede branca

esta longe-ausente,

aberta a dores e fracassos.

A parede branca

espera

e segreda anseios.

A parede branca

concreta e segura

ensina materialidades.

A parede branca

nao conhece o caos

mas o sente:

no de repente aparecer de riscos-rabiscos-respingos;
ou no desaparecer de suas memorias-quadros-penduricalhos.
A parede branca
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tem

monotonia no semblante.

A parede branca

¢ vazia e sonha-sozinha-sempre
acordada.

A parede branca

reside

resiste.

A parede branca

GRI T A

um convite a escrita.

A parede branca

intacta, invicta, inexpressiva
me tranca para dentro.

De fato, temos a tendéncia a aproximar tudo o que vemos aos repertdrios do canone
eurocéntrico. Ou seja, cientistas olham para a realidade tentando encontrar algo reconhecivel.
Na verdade, assim como Efren Giraldo, “enquanto olho para os muros do quintal, pergunto-me
se nao haverd alguma chave para compreender meu proprio destino” (2023, pp. 68—69). A
parede branca citada pela poeta ¢ esse ambiente (palimpsesto) — que somos ndés mesmos —
criado pelos sujeitos brancos, que passaram massa corrida e tinta branca para cobrir as
deformidades e sujeiras, enfim, o “caos”, depois nos trancaram para dentro. Ao mesmo tempo,
a cobertura s6 foi possivel porque pressupds uma estrutura cadtica. Toda vez que esta se
movimenta, fissuras ocultas reaparecem, e 0s poetas, sujeitos contemporaneos também
indesejaveis, se veem ante a possibilidade de conferir sonoridade as experiéncias
silenciadas/apagadas pelos vencedores, enevoando, como queria Tanizaki, as paredes do
edificio chamado literatura.

Alias, como ja registrado, vivemos tempos férteis a apreensoes cairdticas. Desta palavra,
extraimos termos como “cadtica” e ‘“cair” — que indicam o caminho de expansdo pela
imaginacdo. Tal qual observa lorio, nos esforcamos para evitar cair no chao, como se cair fosse
um risco € ndo um desejo, “como se cair ndo fosse uma outra maneira de conhecer o vento. De
abandonar uma ideia”; “como se cair ndo pudesse de repente ser uma postura” (2019, pp.

119-120). Dessa mesma convic¢do compartilha Kénia (2023), ao dizer que:

Na poesia esta o abismo

Da qual eu temo ndo cair

E morrer na borda

Sao0 duas mortes iminentes
Mas numa delas existe o voo
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Parece que, caindo em meio ao caos, podemos nos aproximar da chave que nos liberta:
em vez de sonhar sozinhos, sonhar juntos, com o vento na barriga, € encarar o desafio de nos
escrevermos com nossas proprias cores, compondo aquele espectro de claridade composto de
luz, sombra e, sobretudo, de penumbra, que circunda a histéria. Nao se trata, portanto, de incluir
os indesejaveis no ambiente branco pré-projetado, e sim de ndo os excluir da contraditoria
totalidade que ¢ a realidade transcultural, deixando que assumam as suas paredes e cores, € que
vivam as suas diferengas. Afinal, como conclui Nadal (2017), pior que a pobreza ¢ a exclusao,
uma vez que “la exclusion se traduce, entre otras formas, en la imposibilidad de construir — y

transmitir — el propio relato” (p. 119).

2.3. Por uma poética decolonial (ou epistemologia da sensibilidade)

“O Reino das Sombras

L

Aqui vejo ainda um lugar,
um lugar livre,

aqui na sombra.

II.
Esta sombra
nao esta a venda.

I11.

Também o mar

projeta talvez uma sombra,
também o tempo.

Iv.

A guerra das sombras
sd0 jogos:

nenhuma sombra

se opde a outra a luz.

V.
Quem mora na sombra,
¢ dificil de matar.

VI

Por um instante

saio de minha sombra,
por um instante.

VIL

Quem quer ver a luz
como ela é

precisa voltar

a sombra.

VIII.
Sombra
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mais clara que este sol:
sombra fresca da liberdade.

IX
Na sombra inteiro
dissipa-se a minha sombra.

X.

Na sombra

ainda ha lugar.”

(Hans Magnus Enzensberger)

No opusculo “Descartes com lentes”, conto escrito em 1960 — embrido de “Catatau”,
romance-ideia publicado em 1985 —, Paulo Leminski escreve em primeira pessoa, assim como
o discurso do método. Nele, nos ¢ apresentado Renatus Cartesius, descrito no prefacio do livreto
por Nadja Naira como “cientista racional que decupa pelo pensamento, que classifica o0 mundo
e 0s corpos através da mente, que literalmente decepa a cabega do corpo” (2024, p. 12), vivendo
no que seria o Brasil holandés de Mauricio de Nassau no século XVII, fumando maconha e
confrontando o pensamento europeu com a natureza das gentes dos tropicos. Ja de cara,
criticando o método cartesiano e, indiretamente, o sentido da visdo como instrumento basico de

conhecimento do mundo, Cartesius se questiona:

E os aparelhos opticos, meus aparatos? Ponho mais lentes no telescopio, tiro
outras; amplio; regulo; aumento, diminuo, o olho enfiado nestes cristais, ¢
trago o mundo mais perto ou o afasto longe do pensamento: escolho recantos,
seleciono céus, distribuo olhares, reparto espagos, o Pensamento desmonta a
Extensdo, — e tudo sdo aumentos e afastamentos. Sempre fumando desta
erva-que-doi. (Leminski, 2024, p. 30)

O telescopio, de um lado, € apetrecho técnico que corrige a visdo; € a erva nativa, de
outro, deforma o real. Se aquele promove distanciamento ou aproximacao, esta afasta do
controle logico, “impede que o visto coincida com o conhecido, que a coisa caiba no nome”
(Sousa, 2008, p. 143). O telescopio indicia o conhecimento cientifico acumulado no velho
continente e supostamente capaz de explicar o Brasil. Mas a narrativa oscila do telescopio para
a erva e desta para aquele, em um movimento pendular que, a meu ver, “sustenta a faléncia do
pensamento racional/iluminista nos trépicos” (p. 22) e a constatacao, pelo sujeito, de uma nova

racionalidade que compde o mundo contemporaneo.

No contexto histérico em que Cartesius esta inserido, a corte de Nassau em
Pernambuco, a cena nos diz mais por meio da sugestdo multiplicadora no
bindmio mundo civilizado/pais periférico e razéo instrumental/desrazio.
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Somando-se a isto uma dobra na linha reta e progressiva do tempo historico
feita por Leminski, passa-se, num recorte semicircular, do século XVII ao XX
(...)-* (Sousa, 2008, p. 144)

Cartesius insiste em conformar a natureza a sua dtica, mesmo que isso o conduza ao
fracasso, ja que nao ha palavras que traduzam seu pensamento, nem linguagem que dé conta do

29 L

real (Sousa, 2008, p. 23). “Este mundo nao se justifica”, “¢ o lugar do desvario e a justa razao
aqui se delira”, “nada ha aqui onde apoies o pensar” (Leminski, 2024, pp. 33—34). E conclui:
“Brasil ¢ um mundo que nao sai: ¢ uma sujeira em meu entendimento no vidro de minhas lentes”
(p. 38). Tanizaki, em oposicao aos ocidentais, que tentam eliminar tudo o que pare¢a manchas,
prezando pela limpidez uniforme dos objetos, admite que os orientais a conservam como
elemento da beleza: “amamos as cores e o lustro de um objeto maculado pela sujidade, pela
fuligem ou pelas intempéries” (2016, p. 24). Tanto que preferem outros materiais ao vidro, mas,
em se tratando de vidro, optam pelo que possui a transparéncia turvada pela “sujidade das
maos”, “esse brilho ligeiramente alterado que evoca irresistivelmente os efeitos do tempo” (p.
23). Assim, embora descenda da “cultura de vidro” — intimamente ligada, segundo Benjamin,
a propria da modernidade —, Cartesius troca e ajusta lentes para enquadrar a manifestagdao do

visivel, mas acaba materializando o invisivel (Sousa, 2008, pp. 152—153). Na leitura de Sousa,

com a qual me alinho:

A mao direita de Cartesius, manipulando a luneta, tem seu contraponto na
esquerda. (...) O cigarro de erva, elemento caracteristico da terra, conota a
aclimatagdo de Cartesius a0 mundo tropical e o insere na contemplagdo da
natureza ndo como observador cientifico, mas como fruidor passivo de um
universo que se apresenta em estado primeiro e ¢ movido por regras estranhas
as tradi¢des cosmograficas europeias de que Cartesius se nutriu. (Sousa, 2008,
p. 153)

Desse modo, ¢ subvertida a cléassica ideia de sobreposi¢ao do ideario dos dominantes
sobre dominados quando em situacdo de antagonismo. Como se o pais exigisse “a derrocada da
visdo cartesiana/iluminista” (Sousa, 2008, p. 156), que preceitua a distingdo dualista entre um
sujeito supostamente moderno, avangado, racional, colonizador, € um objeto supostamente
primitivo, atrasado, irracional, a ser colonizado (Teixeira, 2020, p. 122). Vencido pela erva,
Cartesius se vé desarmado e a revelia de suas crengas e teorias. O discurso por ele produzido
em terras brasileiras acaba por “produzir uma utdpica figuracdo de uma realidade brasileira

infensa aos esforgos colonizadores, suficientemente vigorosa para empreender uma inversao

46 Embora Claudio R. Sousa se debruce sobre a obra “Catatau”, entendo que suas consideragdes pertinem a andlise
do conto “Descartes com lentes”, que lhe serviu de base, e, por dizerem respeito a ele também, as reproduzo.
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dos papeis entre colonizador e colonizado” (pp. 122—123). Melhor seria dizer que Cartesius
demonstrard o esfacelamento de seu ego, em razdo da integracdo de si mesmo a natureza
observada — manifestando a identificacdo entre sujeito e objeto (pp. 123—124).

Logo, o contato de Cartesius com o Brasil proporciona outra logica de linguagem. Seu
pensamento, como visto, ndo consegue traduzir essa realidade por meio de uma formulacao
racional. “Mas sera capaz de incorporar os dados dessa realidade viva e de produzir um
pensamento-frase contiguo a ela” (Teixeira, 2020, p. 126). Em vez de um discurso sobre o
método, propde um método sobre o discurso. Essa nova forma discursiva pode ser entendida
como realizagdo poética, pela qual palavras, em vez de reproduzirem a légica cartesiana,
constroem metaforas que reiteram ou modificam o real. Entdo, a racionalidade moderna,
dicotomica, excludente, d4 lugar a uma logica baseada na correlagdo, em que opostos ndo se
excluem, antes se integram, complementando-se (Cidade, 2018, p. 83) — seguindo a mesma
logica dos ideogramas chineses, esmiugada no proximo capitulo, ¢ do movimento peculiar a
transculturacdo. Alias, no “Manifesto da poesia pau-brasil”, de 1924, Oswald de Andrade expde
a ideia — ja citada no item 1.3 — que fundamenta o projeto de Leminski: “Nenhuma formula
para a contemporanea expressdo do mundo. Ver com olhos livres” (2011, p. 65). Portanto,
embora o observador moderno-contemporaneo tente reproduzir fielmente o objeto, ndo ha outra
ciéncia sendo a fissura (Giraldo, 2023, p. 21).

Com base no meu acervo documental, formado por poemas escritos por mulheres
atuantes contemporaneamente em Maringd, cito “Manchas”, de Estela Lacerda (2022, pp.

84-85):

Manchas

gosto de ir ao mercado
olhar cada produto & suas promessas:
brilho intenso maciez profunda protegdo 24h

o tira-manchas me indigna
promete remogéo total

de vinho, de café, de molho,
de shoyu, de calda de sorvete
o removedor, uma poténcia

€ que eu tenho medo do tira-manchas

por que querer tudo branco?

por que remover o amarelado?

por que acabar com vestigios de vida?
acostumar-se a auséncia de memoria-mancha

0 molho na toalha de mesa durante um jantar com amigos
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a calda de sorvete na camiseta em um domingo ensolarado
o caldo da sopa no guardanapo num dia frio e aconchegante
o vinho no vestido decotado usado em um dos primeiros encontros

ndo quero usar o tira-manchas
nem lavagens que vao clarear tudo
eu posso me acostumar a elas

sdo como registros fotograficos

vou viver com as manchas
todas elas bem aqui: em mim.

Nele, a poeta resgata a ideia de uma consciéncia histdrica que a racionalidade moderna
se preocupou em apagar, criando uma Europa “do zero”, imaculada e livre de incomodos.
Ocorre que existiamos antes dela, mas fomos sequestrados da “humanidade” que se criava.
Apesar de a epistemologia eurocentrada ter nos persuadido a acreditar que sé ¢ sujeito do
conhecimento o olho cartesiano (neutro, objetivo, a-histdrico, apolitico e imparcial), nos
manchamos o mapa da modernidade com nossas existéncias reais situadas e “memoria-
mancha” — assim como as palavras cunhadas nas paginas desta dissertagao.

Partindo da imagem de “ver com olhos livres”, alvitro um ligeiro desvio semantico,
baseado na diferenga entre as palavras “vidrado” e “fissurado”, para pensarmos como muitas
vezes as palavras escondem significancias das quais podemos nos valer para expressarmos as
nossas intengdes. Ambos os termos querem dizer, no sentido coloquial, fascinado, “louco por”,
apaixonado, encantado, gamado, em estado de éxtase, apegado em demasia — significados que
se transferem ao sujeito que deseja conhecer.*’ No entanto, vidrado também é composto de
vidro, envidragado, bem como, simultaneamente, “brilhante como o vidro” e “sem brilho,
embacado, opaco”. Ja fissurado € o que tem fissura, rachado. Assim, embora aparentem ser a
mesma coisa, vidrado € o sujeito cartesiano, ora brilhante, ora embagado — movimento que
ndés mesmos visualizamos para podermos nos situar —; e fissurado ¢ o sujeito periférico,
indesejavel, poético, que recorre as rachaduras materiais € imateriais para formular a sua propria
existéncia; mantendo, para tanto, um olho na erva e o outro no telescopio.

Mas por quem, quando, por que e onde se gera conhecimento? Fazer essas perguntas
desvia a aten¢do do que ¢ enunciado para a enunciagdo e, ao fazé-lo, se inverte a maxima de
Descartes: em vez de se supor que o ato de pensar precede o de existir, o sujeito presume que €
um corpo racialmente marcado, em um espaco igualmente marcado, e que sente o desejo de

falar, desejo que faz dos organismos vivos seres humanos (Mignolo, 2021, p. 26). Passamos,

47 Todos os significados apresentados foram consultados no Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa.
Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/. Acesso em: 02 out. 2024.


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/
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entdo, primeiro do sistema mecanico ao elétrico, que, contemporaneamente, convive com um
“sistema” que chamo de organico, isto ¢, o transcultural, sustentado pelas proprias fissuras. Para
Walter Mignolo, desobediéncia epistémica significa justamente se desvincular da ilusdo
europeia da epistemologia intacta do ponto zero (2021, p. 26). Ainda, segundo o autor, todo
conhecimento ¢ situado e cada um deles ¢ construido.

A epistemologia eurocentrada s6 conseguiu esconder suas localizagdes e criar a ideia de
conhecimento universal porque os locais de enunciacdo foram marcados pela matriz colonial
de poder: o sistema racial de classificagdo social concebeu categorias em uma ordem mundial
de hierarquia, na qual o lugar de humanidade coube apenas aos racializados como europeus,
primeiro, ¢ depois como brancos. Por sua vez, o ndo europeu (ndo branco), em vez de querer
ser europeu, deseja se desvincular das ideias eurocentradas de modernidade e seus ideais de
humanidade. Ou seja, ndo quer ser informado pela epistemologia eurocéntrica acerca do que ¢
e do que deve fazer para ser reconhecido como dotado de humanidade. E tarefa do pensamento
decolonial a de revelar os siléncios epistémicos dessa epistemologia, bem como afirmar direitos
epistémicos “dos racialmente desvalorizados e das opc¢des decoloniais que permitam que os
siléncios construam argumentos para confrontar os que tomam a ‘originalidade’ como critério
para o julgamento final” (Mignolo, 2021, p. 28).

A ideia de Mignolo, portanto, ¢ a de focar no conhecedor e ndo no que ¢ conhecido. O
conhecedor sempre estd implicado, no contexto geopolitico dominante, no que ¢ conhecido,
embora a epistemologia moderna tenha obtido sucesso em criar a figura do observador alheio,
neutro e objetivo. Essa compreensdo permite mudar a geografia do raciocinio e a avaliacdo de
argumentos (Mignolo, 2021, p. 29), deslocando-o do sujeito vidrado para o sujeito fissurado,
exatamente o que faz Leminski no conto citado. Eu, por exemplo, ndo suprimo de minha
posicao de pesquisadora o fato de ser poeta, nem abro mao de recorrer & poesia para pensar
sociologicamente a realidade e produ¢do de conhecimento. Assim, abandona-se a concepgao de
que dominantes sdo enunciadores e, simultaneamente, enunciados — desconsiderando as
opinides dos dominados —, e a decolonialidade surge como resposta dos subalternos na criagao
da propria modernidade. Afinal, ao revés da modernidade eurocéntrica, que € uma so, ha muitos
tipos de “modernidades” pelo mundo quando falamos de existéncias dominadas.

A propésito, Fanon conta que certa vez, em Paris, ouviu uma crianga dizer & mae, com
surpresa e espanto: “Olha, made, um negro”. Depois do episodio, o autor dedicou um capitulo a
ele, traduzido para o inglés como “The fact of blackness”, traduzido por Mignolo como “O fato
da negritude”, uma tradu¢do que obviamente conduz o leitor para a superficie: “olhe para o

‘fato’, ndo faca perguntas ontologicas” (Mignolo, 2021, p. 46). Ja o titulo francés, “L 'expérience
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2 ¢

vecue du noir”, traduzido na versdo brasileira como “A experiéncia vivida”, “traz experiéncia,
ndo fato, ao primeiro plano” — por certo, ndo a experiéncia genérica, do ser humano universal
concebido no modelo hegemdnico europeu, mas, no caso de Fanon, a experiéncia “formada na
matriz racial do mundo moderno/colonial”, que ndo distingue a escravidao da negritude. Ou
seja, a experiéncia vivida do negro seria sempre formada pela visdo do branco. Ao perguntar o
que significa ser negro, pois, Fanon levantou a questio de estudar o negro ndo mais a partir do
mesmo arsenal de sempre, mas enquanto corpo “que se engaja na producao de conhecimento,
de forma a decolonizar o conhecimento que foi responsavel pela colonialidade do seu ser”. O
que Fanon faz, em tultima analise, é ruptura e desobediéncia epistémicas.

Igualmente preocupada com a experiéncia vivida na formulagdo do conhecimento, em
seu caso a negra feminista, Angela Figueiredo propde uma “‘epistemologia insubmissa” — em
referéncia ao titulo que Concei¢do Evaristo deu para a obra “Insubmissas lagrimas de
mulheres”. Insubmissa porque nao se submete. A autora pondera que o feminismo tem sido
fundamental nas lutas e conquistas das mulheres, buscando uma nova forma de ser mulher, além
de rejeitar praticas epistemicidas (Figueiredo, 2020, p. 4), isto €, que inferiorizam ou anulam
certos sujeitos do conhecimento, na mesma toada em que consolidam a supremacia da
racialidade branca (Carneiro, 2023, n.p.). De fato, o modelo hegemonico de ciéncia moderna
construido pela epistemologia eurocéntrica se “esqueceu” de alguns sujeitos na producdo do
conhecimento, a exemplo de trabalhadores, mulheres, indigenas e afrodescendentes. Mas o
conhecimento ¢ sempre situado: falamos de um lugar nas relagdes sociais de poder — seja ele
étnico ou racial, de classe ou de género, entre outros marcadores (Figueiredo, 2020, p. 8). Para
tanto, a experiéncia € um atravessamento de suma importancia.

A frase “O pessoal € politico”, uma das maiores contribui¢des do feminismo, revela o
elo entre experiéncia pessoal e experiéncia coletiva. Figueiredo nota, inclusive, que o ingresso
de grupos excluidos nas universidades tem alterado as agendas de pesquisa, uma vez que a
maioria tem eleito temas relacionados ao cotidiano, tentando oferecer respostas a problemas
encontrados nas proprias comunidades (2020, p. 10), de maneira que a realidade concreta passa
a desafiar qualquer perspectiva de ciéncia neutra. “Falar com tem substituido o falar sobre” (pp.
9—-10) — como, alids, ja proposto por Alves.

No poema “19” (2024, p. 25), Claudine também sugere um conhecimento produzido a

partir da experiéncia e fora do padrao instituido:

19.

eu provavelmente crio uma
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proposta artimanhas para rastejo

olhar profundamente as partes do
corpo estudar o vidro

escrever manuais de como falar com as
carpas obviamente

estou sem a carroga

andando ao lado dos bois

Em compasso com a sugestao da poeta, acredito que tenho levado a sério, ao longo deste
capitulo, um certo exame sobre o vidro. Talvez, também, sobre o olhar profundo as partes do
corpo — nao como sapos dissecados vivos, o que coincidiria com o modelo cientifico
eurocéntrico de desumanizagdo, mas como expansao dos sentidos por todos os 6rgaos, membros
e células de nossos organismos. Motivo pelo qual eu acrescentaria, a proposta de desobediéncia
epistemologica de Claudine, ser doadora de sentidos, o que permitiria compor uma
“epistemologia da sensibilidade” ou mesmo uma “poética decolonial”. Por sua vez, o uso
alterado da expressao “colocar a carroga a frente dos bois” — que indica sair da ordem das
coisas —, agora como “estou sem a carro¢a/ andando ao lado dos bois”, pode conotar uma
tomada de consciéncia, ao se colocar ao lado dos bois, ja que as ragas tidas como inferiores
foram historicamente equiparadas a animais nao humanos; ou de énfase a natureza, em vez de
supervalorizacao de técnicas criadas pelo homem para exploragao utilitaria dos bichos.

Nesse sentido, quando Lélia Gonzalez diz que “o lixo vai falar”, referindo-se aos negros,
que segundo ela estdo “na lata de lixo da sociedade brasileira” (1984, p. 225), em critica ao fato
de serem sempre objetos, nunca sujeitos de suas pesquisas e representagdes, ¢ possivel incluir
na lata os demais indesejaveis. Sabendo agora onde e quando estdo, eles vao falar. Ela reivindica
um lugar de legitimidade dado pela experiéncia — dai a importancia da figura do narrador
trapeiro, recuperado no capitulo precedente. Tal producao, contudo, ndo ¢ vivenciada sem
tensdao no meio académico, onde prevalece o “discurso que desqualifica a producao académica
posicionada, referindo-se a ela como senso comum ou adjetivando-a como militante, ja que €
interessada, por isso mesmo supostamente menos cientifica, porque desafia o mito da
neutralidade axiolédgica” (Figueiredo, 2020, p. 16).

Com base nos poemas que selecionei para empreender minha pesquisa de mestrado,
destaco o poema “‘espelho, espelho céu”, de Suélen Domingués (2021), em que a poeta, apds
se deparar com a légica da epistemologia que espelha o homem moderno como mero reflexo
irrefletido, relata a perturbagdo que o movimento especular lhe causa, como se tivesse dentro

do caminhao de lixo:

espelho, espelho céu



o sol de rachar trinca

o lascado céu desinterago de si

se ¢ miragem, rotacdo, passagem

cai nesta, naquela, noutra avenida

umazinha qualquer ocupa o corpo sem teto

ha penas a sonhar as porosas nuvens

espumado doce cheiro de lar

vem de estomago desbicado

desejo afiado que fatia o vento farofa

as angustias, os ninguéns, as auséncias de salcidade
¢ feia. triste. ignorante.

ndo durasse a eternidade um so; esta crua vida
piariamos piedade funda

como a garganta inflamada do marginal diabo
mergulha contudo o passaro

aqui — que a gente gesso manequim

sem cabeca — se embaca no embarago ¢ aceita que
¢oqueé

ndo o que poderia vir A

o desgramadinho enxerga seu palacio

por mera precisdo, algum-sem-nada-melhor-pra-fazer
arremessa o telefone ao céu,

chama, chama, chama, sem amém, a linha

do ordinario ao deus, rui

e (o passaro ainda ndo sabe) assim permanecera
feneceremos de sem-pao

da de raspao com a esquina

do tempo fechado no seméaforo, por um ai

que nao rasgou

esperandangando, fosse a lingua maior
lamberia a mao do poema,

rodopia, passaro-pido, rodopia

lambe o verso feito menino melecado e seu pirulito-de-chaves
passaro-menino, gente quase gente

embora ainda tenha (ndo por muito além)

a memoria das asas

cristin

que por medo do depois de morto

quisera ter pai

pai, pai, pai

se eu soubesse a palavra escreveria estepe pra peito sem abrago
susta-se de pasmo estrombo o sonho

bruxismo na boca da realidade

ha de morrer

antes que uma alma penada ou boa

bote o ovo do reparo

a cidade realmente estatua

salar, pio, saliva,

o céu: caco de lixo

isso que a gente desconsidera

o espelho, o outro, o bicho quebrado

espetamos o peito e o passaro cravado

a casa ndo era casa

0 pai, sera um dia, seria pai?
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¢ tarde, muito tarde.

ndo ha mais corpos; mumias enlatadas em tumbas
vidragas escuras

ndo ha siléncio, e nem estrelas

nem presente, futuro, e agora

nada, nada.

vem o todo poderoso caminhao do lixo do mundo
ei, passaro, valeram suas penas

o cadéver ato de sonhar?

a madrugada compressada no triturado que vai indo
e deixa o fedd de tudo

criacdo temporaria

testemunhamos pra nunca o nada.

porque nascemos pra morte

o céu aniquilou o passarin.

Em ultima anélise, Suélen descreve o que a modernidade faz com quem tenta al¢ar voo,
vale dizer, imaginar: derruba, quebra e depois ainda recolhe os cacos. Esse lapso de ser céu na
verdade ndo passa de espelho estilhagado. No chdo, a poeta € um “corpo sem teto”, afinal, a
perda do céu da a dimens3o de que ndo o compde, sendo o seu reflexo fragmentado. Mas a
poeta insiste no sonho. Quer ser mar, talvez, maior espelho do céu, e inverter o espelhamento,
mas nado possui “salcidade” (leia-se esséncia); tudo nela € auséncia. Também quer ser passaro,
mas tenta mergulhar e ndo consegue, caindo na dura realidade e aceitando o estado de coisas
em que se encontra, sem chance de mudanca. Tenta reaver o seu paldcio, mas ndo consegue.
Vive o complexo de inferioridade desenhado pela racionalidade moderna. Toma consciéncia de
que ndo tem o direito de sonhar: o verdadeiro céu € “o espelho, o outro, o bicho quebrado”. A
imagem dele, enquanto ideal eurocéntrico, era miragem, pois a légica moderna o cria para que
acreditemos estar la. Eis que “vem o todo poderoso caminhao do lixo do mundo” juntar o sonho:
“a madrugada compressada no triturado que vai indo/ e deixa o fedo de tudo/ criagdo
temporaria”, afinal, nds, sujeitos periféricos, nascemos fadados & morte enquanto sujeitos do
conhecimento: “o céu aniquilou o passarin’.

Portanto, como o discurso cientifico moderno se estabeleceu a partir da ruptura entre
ciéncia e experiéncia, com vistas a universalizagdo dos saberes — assim erigida a “verdadeira
ciéncia” —, a epistemologia insubmissa sugere a sua reconciliagdo, destacando a posi¢ao do
sujeito na produ¢ao do conhecimento, em uma fusdo com o objeto, ja que o ponto de vista de
um grupo ¢ historicamente construido e através dele € possivel observar e compreender o
proprio grupo. Nesse sentido, “se rebela frente as normas previamente estabelecidas, rompendo
fronteiras e colocando os sujeitos que historicamente estiveram a margem no centro da
producao do conhecimento” (Figueiredo, 2020, p. 20), inclusive indagando a relacdo sujeito e

objeto. Ou seja, pactua um compromisso com o saber que surge “de las insurrecciones de
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conocimientos subyugados, con los conocimientos alternativos a la modernidad que provienen
de comunidades relegadas a la premodernidad, no contemporaneas desde la perspectiva de la
modernidad, comunidades en lucha cuyas cosmologias siguen dando significado y coherencia
a practicas comunales” (Lugones, 2018, p. 80).

Jota Mombaga atenta para o fato de que ndo conseguimos construir o que ndo podemos
imaginar, ¢ dizer, “tudo o que estd construido precisou, antes, ser imaginado” (2019, p. 67).
Corroborando o que foi exposto no primeiro capitulo, Octavio Paz afirma que a América ¢ uma
utopia, isto ¢, “momento no qual o espirito europeu se universaliza, se desprende das suas
particularidades historicas e se concebe como uma ideia universal que, quase milagrosamente,
encarna e afianga-se numa terra € num tempo preciso: o porvir” (1998, p. 71). Para nao abalar
tal fundagao (ficcional) do novo mundo — de que, na América, a cultura europeia ¢ concebida
como unidade superior —, os paises colonizadores detiveram o monopolio da for¢a mantendo
o monopdlio da ficcdo, mormente através da privacao da leitura (Pellejero, 2013, p. 3). Essa ¢
a manifestacdo do que se pode chamar de “colonialidade da imaginagao”.

Ianni, por sua vez, reitera que a controvérsia entre ciéncia (razao) e arte (imaginagdo) ¢
antiga, periodicamente renovada. Pode ser intuida a partir do contraponto entre sociologia e
literatura — diferentes linguagens ou formas de conhecimento que traduzem o real, ingénua ou
criticamente, de modo a representa-lo, supera-lo ou inventa-lo. Mas a realidade ndo coincide
plenamente com a narracdo cientifica ou literaria. Aparece interpretada, delimitada, decantada
(Ianni, 1997b, p. 9). Em ambas, no entanto, ha sempre imaginagao.

Ainda segundo Ianni, héd épocas em que o contraponto literatura e sociologia se mostra
particularmente significativo, ndo s6 pelas convergéncias, mas também revelacdes. As
ressonancias envolvendo aspectos da ocasido podem revelar algo mais geral, caracteristico da
conjuntura histdrica, como se houvesse um clima sociocultural que alimentasse as distintas
criagdes de diferentes pensadores. Haveria, pois, inquietacdes predominantes ecoando nas
interpretacdes e fabulagdes do mundo, como se essas narrativas “sintetizassem e decantassem
algo que poderia ser essencial na época ou conjuntura (Ianni, 1997b, p. 7). Dito de outra forma,
narrativas, sociologicas ou literarias, sdo expressdo do mundo e da cultura (p. 42). Tais
colocacdes ficam bem evidentes nesta dissertacdo, a medida que analiso poemas em cotejo com
0 aporte tedrico socioldgico, e analiso teoria socioldgica em cotejo com literatura — em uma

imbricagdo que ndo poderia ser percebida se ndo lhes fosse atribuido algum sentido historico.*®

48 Janni nos lembra também que, depois de tanto tempo envolvidas em uma fic¢do, as na¢des independentes do
século XVIII necessitariam também da ficgdo para viver. Libertadas do controle da metrépole, era hora de a
imaginag¢do dar consisténcia a suas identidades nacionais, isto €, a literatura deveria responder a tal necessidade,
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Além disso, apesar de conferirem ao leitor a convic¢do ou ilusdo do que pode ser ou
teria sido a situacdo, “cada leitor, ao traduzir o dito e a desdita, termina por taquigrafar,
desenhar, colorir, sonorizar, movimentar e tensionar a situagao, incidente, dilema, figura, tipo
ou universo apresentado ou sugerido, intuido ou imaginado” (Ianni, 1997b, p. 44). Ou seja, a
narrativa também realiza certo desvendamento, “elucidando” o narrado — real ou imaginado.
No entanto, aclara o sociologo, a narrativa ndo esclarece no sentido de explicar, e sim “situa o
que estd na sombra, escondido, suposto ou nao revelado, em termos de compreensao” (p. 45),

evidenciando o desconhecido. Ainda, prossegue o autor:

Qualquer narrativa pode ser vista como um “todo significativo”. Nao se trata
de imaginar que esse todo € necessariamente coerente, sistematico e
transparente. Pode ser complicado, labirintico e caodtico. Expressa algo que
estaria necessariamente circunscrito [ao texto] (...). Mas pode também
expressar algo que transborda ou irrompe pelo texto a fora.

(...) Em todos os casos, [0 texto] revela-se um todo em movimento; sempre
movimentado e multiplicado pelo leitor, em cada lugar e época.

Enquanto todo em movimento, o texto sempre expressa, traduz, sugere ou
induz alguma forma de percep¢ao, compreensao, entendimento, representacao
ou fabulagdo. (...) necessariamente expressa ou induz algo que resulta do
processo de elaboracdo realizado pelo autor, da sua criagdo. Como é 6bvio, a
criatura nem sempre se comporta como pretende o criador. Esse ¢ o momento
em que o texto pode revelar algo ou muito de uma situagdo ou conjuntura. Ha
ocasifes nas quais o texto pode ser uma excepcional sintese de tensdes e
vibragdes, inquietacdes e perspectivas, aflicdes e horizontes de individuos e
coletividades, em dada situagdo, conjuntura ou emergéncia. Nesse sentido €
que algumas obras de literatura, assim como de sociologia, podem ser ¢ t€ém
sido tomadas como sintese de visdes do mundo prevalecentes na época. (Ianni,
1997b, pp. 45—46)

Assim, na esteira de Mombaga, Eduardo Pellejero afirma que a América inventada pela
Europa se vé afrontada pela ideia de que “a ficgdo literdria € politicamente fundacional” (2013,
p. 5), tornando-se capaz de resistir de modo imprevisivel. Sob tal viés critico, a literatura “deixa
de aspirar a totalizagdo imaginaria da realidade para passar a assinalar as suas brechas, os seus
desajustamentos, as suas possibilidades desapercebidas; (...) a compreender-se e a expressar-se
como divergéncia fundamental, como desvio, como dispersdo” (Pellejero, 2013, p. 6). Em

sintonia com lanni, Pellejero diz ainda que o mérito do escritor nao ¢ a funda¢ao do comum,

assumindo a tarefa de produzir o suceddneo de uma experiéncia partilhada/meméria comum. Poetas e politicos
confluiriam nesta empresa (Pellejero, 2013, p. 3), € dizer, literatura e sociologia. Essa ideia foi explorada no item
1.3, em que relacionei a construg@o da nagao brasileira com o modernismo brasileiro. Nao por acaso, lanni trabalha
com a definicdo de nacdo como construgdo imaginaria, cuja existéncia depende de fic¢cdes culturais, e em que
imaginacgao literaria possui papel decisivo (1997b, p. 13) — sendo a nagao, portanto, tanto real quanto imaginaria,
localizada “na histéria e no pensamento” (Ianni, 2006, p. 20). Assim é que “a histéria seria irreconhecivel sem o
imaginario” (Ianni, 2006, p. 38).
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mas a capacidade de ouvir a prépria época, “ouvir e fazer ouvir o murmurio silenciado pela
historia oficial, de trazer a luz a palavra dos esquecidos, mesmo se se trata da palavra da derrota,
da claudicagdo ou do desespero” (Piglia apud Pellejero, 2013, p. 8). Além disso, considerando
que a sociedade é um conjunto de historias*’ que circulam entre pessoas, cabe ao escritor tragar
o seu mapa ficcional, remetendo ficgdes hegemonicas a regides especificas no plano da nova
geografia racional, e assinalando locais onde algo dito, pensado ou feito ¢ simplesmente
ignorado (Pellejero, 2013, p. 8).

Portanto, durante séculos, a Europa cavou um lugar ficcional a partir do qual pretendia
se afirmar apesar de todas as diferencas, falhas e contradigdes. “O sul era uma miragem: a ilusao
minima necessaria para manter as coisas a funcionar” (Pellejero, 2013, p. 9); o “espelho céu”
delineado por Suélen. Poetas, loucos e desesperados — os indesejaveis —, o procuraram de

diversas formas, e o encontraram de diversas formas, mas nao como paraiso perdido nem terra

virgem ou da liberdade. Consoante explica o autor:

Se o sul ¢ alguma coisa, ¢ uma diferenca, ou, melhor, a promessa (sempre
diferida) de uma diferenga. A diferenca, sempre conflituosa, entre a
representagdo que a Europa fazia de nos, a representagdo que os fundadores
das na¢des americanas faziam de nds, e as representagdes que nos proprios
fazemos de nds. Uma diferenca que a literatura frequenta de forma
clandestina. Uma diferenca na qual ndo se joga destino nenhum, mas em
virtude da qual resiste aquilo que mantém viva a imaginacao daquilo que ainda
ndo somos, daquilo que ainda ndo dissemos nem sonhamos, daquilo que
apenas nos atrevemos a pensar.

Entre as fabulas da sua origem e uma origem sempre por fabular, (...) o sul
debate-se por esta diferenca sem modelo, isto é, pela utopia desrazoavel de
uma liberdade sem determinacéo.

E, claro, um sonho de loucos, de desesperados e de poetas. Que outra coisa
podem ser os mares do sul? Que mais? (Pellejero, 2013, p. 10)

Arte, cultura e poesia, entdo, sdo maneiras concretas de produzir visibilidades — nao
necessariamente para o sentido da visao, mas como percepcoes distintas da realidade, para além
da hegemodnica —, pois elas promovem a pratica de novas articulagdes com a experiéncia
sensivel. Nesse passo, relembro que no capitulo anterior, ao falar do poeta narrador, conclui que
a poesia nos propicia uma competéncia oracular, enquanto sensibilidade de vermos o que
ninguém mais consegue ver por nos, ja que a experiéncia vivida € s6 nossa. E, no inicio deste
capitulo, mencionei a improvisa¢ao da cegueira como estratégia de conhecimento. Penso que

essa vidéncia, entendida como a habilidade de se munir de intuicdo — tal qual proposto por

4 Muriel Rukeyser, poeta norte-americana citada por Galeano, disse que o mundo ¢ feito de histdrias, e ndo de
atomos. De fato, para Galeano, sdo as histérias que contamos, escutamos, recriamos e multiplicamos que permitem
transformar o passado em presente, bem como o distante em proximo, possivel e visivel (Sangue, 2010).
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Claudine —, ¢ a chave para a poética da sombra, ou aquela epistemologia da sensibilidade que
propus linhas acima, que convergem para uma poética decolonial.

No primeiro capitulo, vimos que Agamben se debruga sobre o estudo do tempo presente.
L4, trouxe a reflexdo do contemporaneo como inatual. Para além deste conceito, o autor oferece
uma segunda defini¢do, de extrema relevancia para a discussdo sobre entrever: contemporaneo
¢ aquele que mantém atento o olhar ao proprio tempo, “para nele perceber ndo as luzes, mas o
escuro”, tornando-se capaz “de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente” (2009, pp.
62—63). Escuro, nesse sentido, ¢ o que vemos quando estamos em um local repleto de luz. Nao
se confunde com nao-visao, antes “implica uma atividade e uma habilidade particular que, no
nosso caso, equivalem a neutralizar as luzes que provém da época para descobrir as suas trevas,
0 seu escuro especial, que ndo é, no entanto, separavel daquelas luzes” (p. 63).

Assim, contemporaneo € quem se deixa cegar pelas luzes do século e consegue entrever
nelas a parte da sombra (Agamben, 2009, p. 64). O escuro ¢, para Agamben, uma experiéncia
que ndo cessa de interpelar o homem contemporaneo, “algo que, mais do que toda luz, dirige-
se direta e singularmente a ele”. Enfim, o sujeito contemporaneo tem a prerrogativa de olhar
para o proprio tempo e ndo ver a luz, mas sim a escuriddo da propria época. Quando o sujeito
esta em conformidade com o seu tempo, tende a aceitaras ideias que o cercam enquanto certezas
inquestionaveis (observador vidrado). J4 o sujeito contemporaneo consegue enxergar as falhas
(observador fissurado). Entre uma luz e outra de certeza, percebe um espaco obscuro ao qual
volta o olhar e se questiona.

Ao mesmo tempo, o autor explica que o escuro ao redor das estrelas vem do afastamento
das galaxias a uma distancia e velocidade tdo grandes que sua luz ndo consegue nos alcangar,
de modo que o que apreendemos como escuro do céu ¢ essa luz em perene viagem velocissima
até nds, mas que ndo nos atinge. Em complemento, pois, ser contemporaneo € ser capaz nao
apenas de manter atento o olhar ao escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma
luz que, dirigida a n6s, distancia-se infinitamente (Agamben, 2009, pp. 64—65). Percebe-se aqui,
mais uma vez, a valorizag¢ao de Kair6s. Oportunamente, Marcella Faria (2022, p. 8) escreve que
“um mapa muda/ com o desenho do mundo”, sendo “o mapa-mundi/ s6 um modelo™.

No poema “Forga de trabalho” (2022, p. 18), Michelle expde esse movimento de situar

0 que esta na sombra:

Forca de Trabalho

Vibrava. Analogica, e vibrava. Chorava também, como era de se esperar.
Depois, recolhi as lagrimas numa caneca amarela e vertia na terra o suco do
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mundo. As plantas gostavam, retribuiam na toxina e no alimento das taiobas e
na calma da camomila. Hesitava e existia, com a tenacidade das cores que se
distinguem umas das outras. S6 podia imaginar. Dobrava-se, fechando com
vigor palpebras insistentes em tomar partido. Até que as palavras brotavam
translucidas na superficie do papel social. Entdo oferecia, por pelo menos 2
real, a copia do seu terremoto intimo no interior do sul do Brasil.

O corpo vibrante, a cor vibrante, os olhos vibrantes. Enquanto trabalhadora, a poeta
oferece suas lagrimas para regar as sementes do mundo — e as plantas retribuem com toxina,
alimento e calma. Hesitante, a poeta existe, comportando as cores que recebe. Mas so lhe resta
imaginar; entdo, improvisando a cegueira, dobra-se, “fechando com vigor palpebras insistentes
em tomar partido”. Até que as palavras, trémulas, latino-americanas, sensiveis, superando as
camadas das imposi¢des externas, brotem transliicidas na superficie do papel social.

Como tenho defendido, palavras e fatos, em certos contextos, fazem e criam situagdes.
Da mesma forma, plantas migram e se movem, como as ideias. Podem estar proximas agora,
mas se distanciar a qualquer momento. Em 2022, em Bogota, na Colémbia, Candice Didonet
realizou entrevista imaginativa com a planta 14 conhecida como Ojos de poeta — originaria em
Africa, mas também presente em muitos cantos do Brasil. Planta trepadeira, com flores
redondas laranja fluorescente na Colombia e cores amareladas vibrantes no Brasil, ¢
considerada “invasora” por sua capacidade de se espalhar muito rapidamente. Estd em toda a
América tropical, migrando pela forca dos ventos. Sobre seu carater apontado como invasor, a
entrevistada afirma que se vé mais como desobediente ou insurgente. Assim como a chuva ou
o vento, sua pétala se transforma, suas sementes se alastram, suas folhas caem e viram adubo.
Alias, a confluéncia entre palavras ¢ o que rasura seu nome: “as palavras olhos e folhas, ojos y
hojas, na circularidade das suas escrituras vivas vao transformando sentidos do que se 1€, se
escuta, ou seja, se escrevem insurgindo em suas proprias maneiras de habitar e serem chamadas
no mundo” (Didonet, 2022, p. 491).

Por sua vez, ao discorrer sobre o seu nome, a planta entrevistada pontua que, quando ¢
vista na rua, seu proprio nome ja enuncia olhares. Prossegue dizendo que “talvez por isso minha
classificagdo de invasora revele um mundo fissurado, os olhos de poeta encerrados... Por isso,
penso nos olhos ampliados a todo corpo que movimentam as palpebras em direcdes moventes”
(Didonet, 2022, p. 491). Mesmo caida no chido, ainda assim ¢ olhos. Ndo bastasse, o seu nome
chama a atencdo para o que se instaura como pergunta: “como ter olhos de poeta mais pra além
de uma filosofia de linguagem, mais perto da vida?” (p. 492). Em uma tentativa de resposta, o
seu corpo se move — tomando partido — com a direcdo do vento e da chuva, “em uma danca

quebrada pelas dire¢cdes das caminhadas de quem me colhe...”.
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Coincidentemente, /os ojos de Nidia Ligeya Daza Hernandez, nascida na Colémbia (em
Usme, no sul de Bogotd), migrou para o Brasil para estudar na Universidade Federal do Mato
Grosso, onde realizou a pesquisa de mestrado intitulada “O pessoal ¢ poético: historias locais
para a identificacdo de praticas de género e sexualidade colonizadas” (2019). Diz que a partir
de nossa posi¢do no mundo ¢ que atribuimos significados as situagdes, razao pela qual indica a
vida como matéria de escrita e pesquisa, afinal, “ndo existe separagdo entre vida e escrita”
(Anzaldua, 2000, p. 233). Explica também que sentiu a necessidade de repensar sua construgao
como feminista, e se valeu da teoria decolonial, em especial de propostas teoricas de pensadoras
latino-americanas, para desenvolver sua propria perspectiva, sobretudo porque, além de tal
pensamento considerar a forga epistemologica das histdrias locais para pensar teoria a partir da
acdo politica de grupos subalternos, ele ndo concebe o revanchismo como antitese das
diferencas, e sim o se colocar no entre.

Na poesia “A cabega sempre fora d’agua”, Mayara (2020) nos da dicas de como ser/ter

olhos de poeta para mergulhar no vento ou na chuva que faz o mundo transcultural circular:

A cabeca sempre fora d’agua

¢ preciso perder o pé do fundo e se ausentar

até que nao sobre alternativa

até que vocé se cure

¢ preciso repetir, dia sim outro também,

o didlogo entre os dois papas,

— vocé o papa 1 e o 2, dai troca

¢ justo e necessario repetir o didlogo

até se curar da verdade que ndo € sua

¢ preciso reconhecer as bordas

pra desmerecer as bordas

achar seguranca no vazio

trazer pro corpo a escrita

descer pro corpo a escrita

ndo deixar de olhar o céu em momentos de duvida
nao abandonar o céu como se ele ndo te pertencesse
¢ preciso vestir-se de vontade e seguir

a cabeca sempre fora d’agua

sempre

sem alarde

¢ preciso

e ndo importa se 0s prazos,

o tempo correndo atras de vocg,

a demanda do mundo, a sujeira, a guerra, a grama do vizinho,
a recém merda que o seu presidente disse,

nao importa

¢ urgente insistir em registrar sua existéncia

até que a minha se torne real

porque reflexo
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eu tenho quase

eu tenho certeza

que voceé precisa manter a cabeca fora d’4dgua

vocé precisa manter a cabega fora d’agua enquanto registra
o terror a beleza o absurdo da indiferenca

com a mesma calma que vocé se dedica ao registro de débitos créditos lucros
planos infaliveis,

— mesmo que ela seja nenhuma

o girar sujo do mundo ¢ o fundo daquele lago

que vocé foi impedida de mergulhar

ainda bem?

¢ urgente insistir em registrar sua existéncia
até que a minha se torne real

Sim, somos indesejaveis, mas somos seres desejantes. Para podermos escrever nossas
historias, € preciso reconhecer os limites que nos excluem e, ultrapassando-os, ganhar o vazio
(a nova barbarie), dando as caras. Repetir o didlogo eurocéntrico, que na verdade ¢ soliloquio,
até nos curarmos da verdade que ndo ¢ a nossa. Nao deixar o céu de lado, apesar da denuncia
de Suélen, pois ele faz parte da totalidade das coisas. Vestir-se de vontade e seguir. Para tanto,
transformar o corpo em escrita, dada a urgéncia de registrar o proprio existir, tanto a indiferenga
quando diferencas, possibilitando que a nossa existéncia se torne real. Afinal, fomos impedidas
de mergulhar no lago da modernidade, mas “o girar sujo do mundo” € o fundo dele, exatamente
o espectro de sujidade que Tanizaki tanto defende. “Ainda bem?”, questiona a poeta, em brado
de orgulho por perceber que finalmente se deu conta do seu tempo-espago subalterno.

Portanto, para sermos sujeitos do conhecimento, € preciso abolir os olhos fixos. Ver
entre a luz e a sombra, entrever, enquanto articulacdo entre o ver e o nao ver. Despojar-se da
razao eurocéntrica, que nos impede de vislumbrar algo novo nas mesmas coisas de sempre, as
quais conhecemos pela experiéncia sensivel, mas a que estamos habituados a conhecer pela
formula racional moderna. Quic4, perceber nos velhos e nos novos objetos as diferencas que
nos constituem. Ser, enfim, Olhos de poeta — ojos y hojas em deslocamento, enquanto um
novo jeito de conhecer o vento.

Essa cegueira improvisada — que tanto despertou as reflexdes de Alves — marca o
ponto a que ceguei neste momento com a minha investigacdo: a compreensao da sensibilidade
como revelacao da poética da sombra. Tal postura de entrever sera desenvolvida com mais vagar

no proximo capitulo, a partir de novos aprofundamentos, que se fazem necessarios.
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3 NO SENTIR DA METAFORA: “VER O TEMPO”

Nos capitulos anteriores, restou evidenciada a necessidade de um desvio critico por parte
de quem deseja escrever, sob uma perspectiva subalterna, portanto posicionada, a propria
historia. No poema “Fabula”?, sua tradugdio da tradigdo cartesiana, Patricia Lavelle esclarece
que, se René Descartes tivesse privilegiado o deslocamento em vez de uma posicao estatica,
buscando aquela luz minima que se agita a cada instante, ou melhor, se tivesse adotado um
ponto extatico, feito a chama de uma vela, talvez tivesse compreendido que pensar nada mais ¢
que a possibilidade de se mover entre luz ¢ sombra. Algo proximo do “pensar poeticamente”
— identificado por Antonio Gramsci, como sera explorado adiante, com a metafora —,
condi¢do que Hannah Arendt atribuia a Walter Benjamin (2018, n.p.; Lavelle, 2023), tornando
visivel o visivel que ndo vemos de imediato.

Conceber, desde ja, a poesia como alavanca do pensamento, nos leva a resgatar a ideia
trazida no primeiro capitulo de que o passado nos chega de forma lacunar, eis que alguns
eventos sao propositalmente esquecidos da histéria, e outros, os lembrados, apresentados de
maneira legivel. Por isso, escrever a histdria a contrapelo requer cria-la a partir de fragmentos,
portanto por montagem, espaco analitico que se desdobra em uma operagdo mental que leva em
conta a apresentabilidade do saber, de modo a subverter o modelo classico de conhecimento
(Didi-Huberman, 2018a, p. 215). Entrever, entdo, confina com ver sob o angulo das relagdes
intimas e secretas entre coisas. Conforme anotam Adalberto Miiller e Marcio Seligmann-Silva,
Benjamin elabora a nogdo de imagens dialéticas para indicar essa constru¢do imagética do saber
histérico, tratando a imagem como momento de lampejo em que o ocorrido encontra o agora,
formando uma constelagao (Benjamin, 2020, p. 34, nota 10). Ainda que o historiador, o
sociologo e o poeta dominem a imagem quando brilha, a historia estd sempre por recomegar.
No momento relampagueante, abre-se uma fratura, uma clareira a0 mesmo tempo potente e
fragil, em que as coisas, uma vez visiveis, “sdo condenadas a remergulhar quase imediatamente
na escuridao do seu desaparecimento” (Didi-Huberman, 2018a, pp. 127-128).

Bem por isso, talvez, Benjamin tenha falado em “ler o que nunca foi escrito”, ao refletir
sobre a transformagao da capacidade do homem moderno de produzir similitudes, que comegou

com a leitura de estrelas, até chegar a escritura (1970, p. 51). Mesmo sem conhecer o trabalho

30 «“Arquimedes procurou um ponto fixo/ para deslocar o mundo de seus eixos/ como uma alavanca/ mas ndo achou
nada no mundo/ que ndo fosse deslocavel.// Descartes pensou ‘eu penso’/ e concluiu que era um ponto fixo/ onde
podia dependurar o mundo.//Se tivesse mudado de posi¢do, talvez pensasse:/ ‘eu penso, logo/ desloco-me’/ e
passaria a examinar o funcionamento/ de sua alavanca” (Lavelle, 2023, p. 55).
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de Aby Warburg, Benjamin descreve suas engrenagens ao evocar essa leitura (Didi-Huberman,
2018a, p. 29). Didi-Huberman estuda o Atlas Mnemosyne de Warburg para expor o pensar por
montagem, consistente em descobrir, onde ela recusa os lagos suscitados por semelhangas
obvias, “lagos que a observagao direta € incapaz de discernir” (p. 20). No atlas, imagens sao
arbitrariamente dispostas em pranchas, desmontadas e remontadas, para criar configuracdes
“quase adivinhas”, ou seja, capazes de entrever o tempo no mundo visivel (pp. 69-70).

Embora nio tenha o objetivo de me aprofundar no atlas warburguiano®!, trazé-lo a
discussdo importa por alguns motivos. Primeiro, porque esse dispositivo introduz “o carater
lacunar de cada imagem” (Didi-Huberman, 2018a, p. 29), abrindo-a aos possiveis por meio da
imaginacdo, que permite perceber correspondéncias misteriosas e inesgotaveis entre as coisas
e, desse modo, suscita o pensar por imagens. Segundo, porque o atlas corrobora a colocagdo
inicial de que o pensamento por imagens tende ao deslocamento, no sentido de considerar as
migragdes que ocorrem a todo momento nas praticas culturais, compondo, através de sucessivas
e simultaneas transculturacdes, trocas dialéticas. Terceiro, porque as recomposigoes que produz
constroem novos mundos, que nos orientam e desorientam em novos mapas, continuamente
engendrados, em um processo dialético de sobreposi¢des, subtracdes e complementaridade.

Além disso, interessa notar que Didi-Huberman, ao perceber uma profecia politica na
ultima prancha de Warburg — o antissemitismo —, intui que o atlas foi pensado na conjungao
dos sentidos da palavra superstes, que significa tanto sobreviver a um acontecimento e ser
testemunha dele quanto supersticao (Didi-Huberman, 2018a, p. 238). Essa figura, tal qual o
poeta (narrador), detém o dom da presenca. “Adivinho de uma historia passada, presente ou
futura, da qual ele ndo participou fisicamente”, remonta os tempos perdidos. Sismografo
sensivel, Warburg escutou os movimentos subterraneos da historia e, dotado da capacidade de
deslocar o olhar, nos legou o atlas como aparelho para ver o tempo — certamente com olhos
livres.

Assim como as pranchas de Warburg, que eram produzidas tendo como suporte a mesa,
em que o historiador dispunha imagens e fotografava a configuracao desejada, também na
pagina nada ¢ fixo, tudo esta por ser feito. SO assim € possivel ler o que jamais foi escrito. A
unicidade da lugar a abertura sempre renovada de possibilidades de combinagdes. O poema ¢ a
tabula rasa do poeta, eis que constitui o espaco sobre o qual se projetam fragmentos, como um
ideograma provedor de significacdes (Paz, 1982, p. 330). Como o lancar de dados, o poema €

uma constelagdo em que cada uma de suas momentaneas configuracoes diz, sem dizé-lo jamais

31 Cujo estudo ¢é feito com extrema profundidade e sensibilidade por Didi-Huberman em “Atlas, ou, O gaio saber
inquieto” (2018), livro que serve de base para minhas considerac¢des acerca do Atlas Mnemosyne.
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inteiramente, a soma absoluta. E, afinal, o de cada leitor ou leitura. Por meio de multiplas
configuragdes possiveis, portanto, ler o que nunca foi escrito passa por encontrar conexdes entre
as coisas, na tentativa de compreender o que Agamben chama de escuro do presente.

Por sua vez, ja que recebemos o passado com lacunas, ¢ fundamental interpretar os seus
vazios. Alids, a montagem deve ser entendida como processo capaz de colocar em movimento
novos espacos de pensamento (Didi-Huberman, 2018a, p. 291). Por isso ¢ que tais vazios, tidos
por Octavio Paz como experiéncias do siléncio, sdo necessarios, “e 0 vazio nada mais € que
momentos positivos e plenos: do nucleo do ser jorra uma profusao de imagens” (Paz, 1982, p.
46). Desse modo, “a passividade de uma zona provoca a atividade de outra e torna possivel a
vitoria da imaginacdo ante as tendéncias analiticas, discursivas ou racionalistas”. Em nenhum
caso, porém, a vontade criadora se desfaz, até porque sem ela as pontes com a realidade se
fecham.

Em conclusdo, esse vazio ¢ o espaco de pensamento em que imagens podem se mover
e gerar multiplas constelagdes de sentido. Imagens que podem ser fotografias, pinturas, poemas
ou apenas palavras, entre tantas outras contemporaneidades, para o didlogo ou mesmo confronto
com o que ja esta preenchido (de ndo-contemporaneidades). E através da linguagem, no estado
original, que fragmentos dispersos podem ser reunidos, entregues ao tempo e, assim, criar um
ritmo. Pela musicalidade, implica-se no saber do observador as temporalidades do objeto de
estudo (Didi-Huberman, 2018a, p. 145). Afinal, nenhum fato ¢ substancial por si s0; a atragao
age subterraneamente nas laténcias da realidade historica. A imaginagdo permite a aproximagao
entre as coisas e o consequente entendimento de suas ligagdes, sempre provisorio, de modo que
a historia so6 existe — e nos ¢ revelada — como atualidade do presente. Importa, entdo, o
processo de constante abertura do sentido historico, ja que a historia pode sempre ser (re)lida.

O que esperava Warburg, pois, das constantes remontagens de imagens no atlas, sendo
que, entre a pratica de olhar desviante e a critica sobre o mundo, poderia entrever os incéndios
vindouros da historia? Essa a dificil pratica dos que tentam ver o tempo (Didi-Huberman, 2018a,
p. 304). De fato, o conhecimento constelar faz pensar o real como transformac¢ao. Como poesia,
a montagem mostra que as coisas talvez ndo sejam o que sao e depende de nos vé-las de modo
diverso, segundo a inédita disposi¢do que nos prop0s a imagem critica obtida nessa montagem
(p. 71). Tomar posi¢ao: “praticar uma fenda, uma fissura em estado de fatos consensualmente

dado como inelutavel. Inventar, afirmar uma forma” (p. 146). Ainda, como dito no inicio desta
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dissertacdo, agir como arquedlogo. Assim, quase como o rei Midas, ndo por castigo, e sim por

fa(r)do™, o poeta torna palavra tudo o que toca, sem excluir siléncios e brancos do texto.

3.1 A razao poética

“Analogia: o poema ¢ um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas
sdo apenas correspondéncias, ecos, da harmonia universal.”
(Octavio Paz)

A razio poética®®, cunhada por Maria Zambrano como ruptura na razdo discursiva que
marca a modernidade — da metafisica platonica a moderna ou europeia —, consiste em uma
razdo auténoma que inflexiona a razdo tradicional. Enquanto a razdo tradicional reputa
inconcilidveis razao e poesia, a razao poética as entrelaca na nogao de poesia como forma de
conhecimento “que el pensamiento no puede desderniar si quiere dar cuenta de la totalidad del
hombre” (Maria, 1937, p. 7). Nao ha, para Zambrano, poesia fora da razao ou contra ela — a
poesia € uma questao racional. Alids, brincando um pouco com a famosa frase atribuida a Blaise
Pascal, poderiamos dizer que a poesia, da ordem do cora¢do e da alma, possui uma razao
(poética) que a propria razao (tradicional) ignora.

Para pensar a racionalidade poética, a filosofa parte da relagdo entre filosofia e poesia,
que historicamente mais se enfrentaram que se aproximaram. Lembra a autora que um dos mais
decisivos acontecimentos do mundo foi a condenacao platonica da poesia, mas, gragas a ela,
somada a luz que herdamos da Grécia, que clareia as coisas — tornando-as inteligiveis, embora
nem sempre compreensiveis —, ha também uma surpresa que as envolve e que nos preserva de
considerar natural o que aparece tdo iluminado. Para os filésofos descendentes dessa iluminagao
grega, a poesia € a mentira por exceléncia, pois “so ela finge, d4 o que nao existe, finge o que
nao ¢, transforma e destroi” (Zambrano, 2021, p. 30). Desse modo, como sera exposto, daquilo

que os acusa Platdo — de irracionalidade —, os poetas convertem em trunfo.

52 A escolha do nome Atlas ndo ¢ casual, trata-se do deus que suporta a for¢a opressiva do mundo. Obrigado a
imobilizar sua poténcia, “torna-se enfim uma coisa imensa ¢ movente, fecunda e rica de ensinamentos” (Didi-
Huberman, 2018a, pp. 106-107); em tultima analise, consiste em uma imagem dialética da relacdo entre forga
irresistivel e perigo de desmoronamento: sua forma sobrevivente corre o risco de, a cada instante, ruir. O gesto de
sustentar deve ser entendido ao mesmo tempo no sentido de peso suportado e combate conduzido (p. 109) — em
consonancia com a ideia apresentada por Lugones de habitar um /ocus fraturado. Justamente, “sdo os vencidos (...)
que experimentam de forma mais viva o peso daquilo que carregam” (Didi-Huberman, 2018a, 97).

53 Zambrano diz que, embora “Hacia un saber sobre el alma” (1934) seja ja expressdo da razdo poética, esta s6
serd explicitada em um comentario a Antéonio Machado, de 1937 (Henriques, 2002, p. 188, nota 5).
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A alegada irracionalidade da poesia incomodava a filosofia justamente porque pervertia
a razao tradicional, descobrindo o que era intencionalmente calado pelo discurso filosofico,
cuja pretensao era a de dar conta da realidade enquanto unidade absoluta e inabalavel. Ou seja,
a poesia exibia o real através da palavra, ao mesmo tempo em que descobria o que, oculto, nao
se manifestava. Nisso residia o seu perigo: a potencialidade para fixar as sombras desdenhadas
pelos filésofos (Zambrano, 2021, p. 47). Ao formular o que ainda ¢ nebuloso, a poesia busca
realizar concretamente a criacao, para que o que ndo conseguiu ser, enfim, seja (pp. 84—85) —
dai ser a razao poética essencialmente uma razao criadora.

De fato, desde que o império do pensamento fez do filésofo o dono da palavra, que tudo
podia e, assim, tudo possuia, a poesia foi viver nos suburbios, gritando verdades inconvenientes,
“terrivelmente indiscreta e rebelde” (Zambrano, 2021, pp. 13—14). Agarrado ao instante, o poeta
captura as aparéncias que o filésofo ignora por saber passageiras, “enquanto as tem, porque as
sente indo embora” (p. 37). Essa ndo conformacao ante o inevitavel perecer das coisas ameaca
a ordem estabelecida, afinal, em vez de dominar a palavra, o poeta se deixa ser consumido por
ela. Faz dela morada e veiculo: a palavra ¢ sua casa incendiada, ainda que suas verdades brotem
como centelhas que deve apreender. Possivel dizer, pois, que ao descrever o conhecimento
como mental e independente do corpo, e que transita da obscuridade a luz, o projeto filosofico
ocidental anula o plano sensivel — exatamente a luminosidade trémula que a poesia reivindica
—, dada a sua possibilidade (perigosa, reitero) de questionar ou mesmo contradizer a unidade
absoluta perseguida pela filosofia.

Em sintese, ao ascetismo da filosofia como instrumento de conhecimento “puro”, sem
qualquer interferéncia poética, contrapde-se a rentincia a abstracdo, pela poesia, que persegue
a heterogeneidade menosprezada. Enquanto o filésofo busca a unidade do ser oculto por tras
das aparéncias, o poeta adere a elas.’* Mas isso niio quer dizer que a poesia abdique de unidade;
ela procura a complexa unidade da criagdo, ainda que sempre incompleta, ja que composta por
momentos fugazes. Através da palavra, o poeta apreende o instante e seus matizes; “o poema €
a unidade ndo oculta, mas presente; a unidade realizada” (Zambrano, 2021, p. 21); a poesia €
forma de acesso a realidade, a0 mesmo tempo que pode ser acessada pela sensibilidade; a frase
poética € tempo vivo, concreto, ritmo em constante recriagdo (Paz, 1982, p. 81). O poeta, pois,

ndo reduz pensamento a conceito; prefere acessar a coisa real, completa, inventada: “a realidade

3% Convém notar que Zambrano ndo defende uma cisdo entre filosofia e poesia. Para ela, o conhecimento da
realidade se da pela filosofia, enquanto razao sentida pelo pensamento; e pela poesia, enquanto razao sentida pelas
entranhas. A realidade s6 “é abarcada em sua totalidade quando filosofia e poesia, razao e intuigdo, estdo unidas
de forma complementar” (Rela, 2021, pp. 8-9).
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poética ndo € apenas a que existe, a que €; mas também a que ndo ¢” (Zambrano, 2021, p. 22).
Por ndo temer o inexistente, o poeta permite que tudo, conhecido ou ndo, apareca, rechagando
a verdade imperativa que seleciona o que se erguera como fato importante.

A razdo poética, entdo, reintegra na unidade da poesia os pedagos de um mundo vazio
— a que foram relegados, como vimos, os novos barbaros —, ou seja, “toda la intima
substancia que la abstraccion diaria le ha restado” (Zambrano, 1995, p. 73). Enquanto boa
parte do pensamento racional recusa a heterogeneidade do ser, a realidade imediata, sensivel,
que abarca contemporaneidades e nao-contemporaneidades; o pensamento poético, além de
reconhecé-la como ponto de partida, se da entre intui¢des, nao entre conceitos. No entender de
Zambrano, “La poesia vendria a ser el pensamiento supremo por captar la realidad intima de
cada cosa, la realidad fluente, movediza, la radical heterogeneidad del ser” (1937, p. 75).

Nesse sentido € que Fernanda Henriques elucida que a razao poética respeita a realidade
— e, acrescento, guarda conexao com ela —, na medida em que o homem deve mais escuta-la
e acolhé-la que a dissecar por analise (2002, p. 182), exatamente como Warburg, escutando a
propria época, fez ouvir a palavra esquecida pela historia oficial. Também tem a ver com “uma
pratica de liberdade e ndo como imposi¢ao de esquemas ou uma exploracao cega dos recursos
do real”. Por fim, combina com a ideia de que pensar ¢ um trabalho de tecelagem, “no sentido
da busca de um horizonte de unidade perdido”. Sobre tal busca, pondera Paz que, no ato de
criacdo poética, ao serem transformadas em poesia, palavras viram outra coisa, mudanca que
consiste em retornar a sua natureza original, isto é, ao que real e primitivamente sdo: a sua
pluralidade de sentidos (1982, p. 26).
Nesse fluxo, apresento o poema “Bolha de sabao”, de Vanessa Valles Leal (2025, p. 32),

que integra 0 meu arquivo poético:

Bolha de sabao

Chega o tempo

em que 0 aquario
onde fomos criadas
se quebra.

De acordo com Benjamin, a modernidade, em sua simetria caleidoscopica restritiva,
deve ser quebrada. Isso se da, também, devido a nossa condi¢ao humana de poder ser: somos,
mas podemos deixar de ser a qualquer momento. Certeiro, o titulo do poema de Vanessa nos da
essa medida: efémera, a bolha de sabdo pode desaparecer em um tiro de segundo. Essa

consciéncia de ser heterogéneo abala aquela unidade filosofica classica. A condigdo da palavra,
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prenhe de sentidos, ndo ¢ diferente, e esse conflito cria a histéria (Paz, 1982, p 232). Tudo esté
quieto, tudo estd em movimento: “a experiéncia poética ¢ uma revelagdo de nossa condigdo
original”, revelagdo “sempre resolvida numa criagdo: a de nds mesmos” (p. 187). Como o ser ¢
feito e ndo nos aparece pronto, o poeta cria o ser a cada instante: “revela o homem criando-0”
(p. 188).

Ainda, segundo Henriques (2002, pp. 182—183), a razdo poética pressupde reconhecer
uma dupla l6gica na compreensio da realidade, que Zambrano batiza de metdfora do coragdo™:
a do cérebro (caracterizada pelo pensamento, razdo, transparéncia, continuidade, explicagao,
discurso, universalidade, inteligibilidade, centralidade, enfim, /uz e visdo) e a do coracdo
(caracterizada pela vida, poesia, opacidade, descontinuidade, perplexidade, escuta, concretude,
mistério, marginalidade, enfim, fogo e sangue) — conforme quadro tracado por Henriques.
Enquanto o polo cerebral reduz a realidade ao sentido da visibilidade; o do coragdo “pretende
manter intacta a diversidade e a incomensurabilidade da realidade, afundando-se numa
comunhdo com ela e situando-se numa zona de penumbra” (Henriques, 2008, p. 3). Desse
modo, a razdo poética tenta articular clareza do conceito com opacidade da metéfora, situando-
se no entre, isto ¢, na penumbra.

Em outros termos, tem-se que, ao lado da grande metafora da “luz intelectual”, que
mergulha na sombra o que ndo interessa ao visivel e perfeito conhecimento histdrico, vive a
metafora da “visdo pelo coragdao”, em que também desempenham importante papel “la luz y la
vision, pero referidas a outro organo distinto del pensamiento, a ese olvidado, relegado al
folklore: el corazon” (Zambrano, 2000, p. 61). Esta metafora, que tensiona aquela da “visao
intelectual”, propde outra forma de conhecimento, que corresponde a expressao poética e tem
o coracao (leia-se sensibilidade) como sede do pensamento. Ele ¢ um espaco pessoal e interior
que se abre para acolher certas realidades; lugar que abriga “los sentimientos inextricables, que
saltan por encima de los juicios y de lo que puede explicarse” (p. 64). As vezes, arde nele uma
chama, luz propria que permite “descobrir los poros de la realidad cuando se muestra

cerrada”.>® Ademais, esclarece Zambrano, a palavra, sendo descontinua, so se faz sensivel

55 Coragdo, na abordagem de Zambrano, niio tem a ver com romantiza¢io nem romantismo, € sim com intuigdo ou
sensibilidade.

3¢ No capitulo precedente, anunciei que a poesia seria uma forma de recuperar o estado de vela, ao mergulhar na
penumbra a realidade. Na “cultura permanente del corazon”, aponta Zambrano, o cora¢do arde como chama, “Juz
que ilumina para salir de imposibles dificultades, luz suave que da consuelo. En esta misma cultura el corazon
tiene heridas, lentas, a veces de imposible curacion; diriase que las heridas en él no se cierran jamds porque
tienen un cierto cardcter activo, son heridas vivas, como heridas, de las que mana constantemente una gota de
sangre que impide su cicatrizacion” (2000, p. 64). Também para Paz, coisas e palavras sangram pela mesma ferida.
Em complemento, o pensador mexicano afirma que as palavras, feitas de matéria inflamada, se incendeiam quando
rogadas pela imaginagdo (1982, p. 42).
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quando formulada — implicando um corte e uma delimitagdo da realidade que suspendem a
continuidade do tempo —, “‘y entonces ya no es una cosa de la naturaleza, sino eso que unos
pocos hombres se esfuerzan en hacer y que llaman pensar” (p. 222).

Nesse passo, de acordo com Zambrano, até hoje a poesia ja produziu incontaveis
metaforas, entendidas pela autora como “revelaciones que estan en la base de una cultura, y
que la representan” (2000, pp. 59-60), formas imprecisas de pensamento com a funcio de
“definir una realidad inabarcable por la razon, pero propicia a ser captada de otro modo”. Tal
ideia ja foi tratada no segundo capitulo, quando abordado o processo da metafora como
movimento de transculturagdo, e sera aprofundada no proximo item. De fato, “al decir cultura,
tengamos la imagen de una unidad entre la mas pura razon y esos otros modos de conocimiento,
entre los que se destaca éste de las metaforas™ (Zambrano, 2000, p. 60).

Nao a toa, Zambrano assume a razao poética como percurso racional possivel para tratar
o real. Para tanto, a filésofa propde trabalhar tal modelo de racionalidade no espaco que chama
de “la penumbra tocada de alegria”. Conforme a propria Zambrano: “preferi a escuriddo que
em um tempo ja passado descobri como penumbra salvadora a andar errante, perdida, nos
infernos da luz” (Zambrano, 2002, p. 11). Trata-se, portanto, na leitura de Henriques, de abdicar
da transparéncia luminosa da razao filos6fica e mover o pensar no espaco do claro-escuro, onde
saber e ndo saber se entretecem, “num processo construtivo, aberto e dialogal, embora pelo
preco de serem sempre translucidos e constitutivamente inacabados” (2003, p. 15).

Essa perspectiva traz a tona a diversidade e complexidade dos poetas e subalternizados
(os indesejaveis), pois devolve-lhes a possibilidade de dizerem as palavras que os expliquem,
mesmo que isso gere opacidade (Henriques, 2002, p. 187). No dizer de Henriques, “a concepgao
de razdo poética releva da escuta como atitude epistemologica fundamental” (2002, p. 184),
porquanto “se abre ao todo, a totalidade do real, como mistério, e ndo se enfrenta com ele como
problema, como a filosofia” (1998, p. 56), que ja nos primordios foi a ruptura do mistério
(Zambrano, 2000, p. 65). Nesse movimento, em que discurso deve conviver com a — ou muitas
vezes dar lugar a — escuta, a racionalidade da poesia se constitui.

Para Zambrano, a realidade ndo ¢ s6 o que o pensamento pode captar e definir, mas
também o que permanece indefinivel e imperceptivel, destacado como ilha de luz no meio das
trevas. Isso quer dizer que h4 “zonas que a linguagem discursiva ndo consegue articular para
expressar”’ (Henriques, 2008, p. 2). E, se a filosofia tradicional confinou a realidade ao que pode
ser dito, isso ndo significa que “zonas nao ditas da realidade ndao continuem a ‘vaguear como

almas penadas’ em torno do espaco filosofico, importunando-o e interpelando-o”.
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Logo, a realidade ndo se limita a zona de luminosidade, transparéncia e visibilidade da
linguagem discursiva que a filosofia tradicional assumiu como espago proprio, “ao fazer das
metaforas da luz e da visao o nico sentido do conhecimento e do ser” (Henriques, 2008, p. 2).
Essa opcdo fez da pratica filoso6fica — e cientifica como um todo — uma atividade segura,
elevada ao universal impassivel, ao mesmo tempo em que a relegou a uma superficie
simplificadora e exterior a profunda dindmica da realidade. De fato, o desenvolvimento cultural

ocidental mostra que:

...se deixou empobrecer e superficializar sempre que privilegiou o polo
logoico do cérebro em detrimento do [polo] do coracdo. Ao fazé-lo, deixou-se
inebriar pela visdo e pela luz, empurrando para a marginalidade cultural a
sabedoria do coragdo, atenta a dimensao misteriosa do real e decidida a ndo
prescindir da sua profundidade, mesmo que isso obrigasse a permanecer numa
certa opacidade. (Henriques, 2008, pp. 2-3)

S6 se entregando ao que ndo sabe nem vé € que o poeta conseguird conhecer; pois quer
dar forma ao que ndo alcangou o status de ser. “A poesia ¢ um abrir-se do ser a0 mesmo tempo
para dentro e para fora. E um ouvir no siléncio e um ver no escuro” (Zambrano, 2021, p. 104).
Esse interesse pelo que nao se vé, o invisivel por tras das coisas, ¢ um modo de estar no mundo
também enquanto a/ma. A alma, para Zambrano, ¢ a dimensao humana abandonada pela luz da
razao moderna: a propria sensibilidade. Por isso, a alma, essa ligacdo misteriosa entre 0 homem
e a realidade, busca a si mesma na poesia, na expressao poética (2000, p. 26). Como exposto
nos versos de Jos¢ Renato e Milton Nascimento: “Minha procura toda/ Trama lapidar/ O que o
coragdo/ Com toda inspiracao/ Achou de nomear/ Gritando alma (...) Alma vai/ Além de tudo/
Que o nosso mundo/ Ousa perceber”.>” Entre 0 nosso eu e o exterior a nds, se interpde a alma
(Zambrano, 2000, p. 33) — casa aberta, templo onde mora “o mago da luz”.

No poema “Uma palavra sobre a palavra”, integrante do meu complexo poético, Ana
Favorin (2023, pp. 63—64) vislumbra esse duelo entre um siléncio exterior e outro interior que,
cada uma a sua maneira, oprimem — ao menos em uma sociedade ditada pelo saber privilegiado

pelo polo logoico do cérebro:

Uma palavra sobre a palavra

Quando eu desaprendi a palavra,

experimentei — acho que pela primeira vez —
ficar em siléncio...

E no siléncio,

57 Musica citada: “Anima”.
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eu me achei tao feia

e pequena...

E no siléncio,

me abandonei um pouco
e esperei

por uma salvagao

que nunca

veio.

Também no siléncio eu me encarei mais de perto

e atinei minhas veias,

0SS0S,

pele,

olhos,

dores e doencas que eu nunca havia percebido antes e,
no fundo eu sei,

sempre estiveram aqui.

No siléncio, agarrei a palavra.
E agora a aperto firme entre os dedos.
Nao quero vendé-la, ndo quero solta-la.

Continuamos em siléncio, esmagando uma a outra.

Ao tentar olhar para dentro, casa-caracol que anda (parafraseando Manoel de Barros), a
poeta estranha o siléncio. Depois, percebe a existéncia silenciosa de suas entranhas — antes
ignorada, eis que guiada por uma razdo tradicional. A partir do resgate do contato consigo
mesma, para além de conceitos pré-existentes, € no instante anterior a palavra, percebe que €
tanto intenso sentir quanto dificil expressar tal sentimento. A questdo que se coloca € a de como
lidar com o desejo de renovar as nomeagdes. Embora esmagar signifique dominar, talvez por
costume a linguagem colonial, mas desejosa de subverté-la, mulher e palavra, ambas em
siléncio, praticam uma espécie de esgrima em que se luta com siléncios em punho: a poesia.

Por sua vez, para manter a abertura do ser, o poeta prescinde de método (pelo menos do
cientifico moderno) — apenas se deixa consumir, apegado a cada coisa e ao instante fugidio,
isto €, as sombras. Nao separa o ser da aparéncia e, atento a riqueza inesgotavel da possibilidade
(Zambrano, 2021, p. 107), recebe o que a realidade oferece, gratuita e caridosamente, como
aparéncia. Se a palavra da filosofia conforma o real a dogmas seguros, a palavra da poesia, ao
ndo tragar caminho, fixa o inexprimivel, pois ndo aceita que cada ser seja somente o que
aparece, ja que tem “direito de ser mais do que seus limites atuais”, “porque cada ser leva como
possibilidade uma diversidade infinita em relagdo aquilo que, agora sendo, ¢ unicamente por
ter vencido agora” (p. 109). Eis a razao da palavra poética: fixar o que recebe, com liberdade e

abertura a dinamicidade da vida.



115

Nesse interim, a metafora, enquanto modo poético de pensamento e interpretagdo do
real, surge como modo de traducdo do que aparece (som) e do que se oculta (siléncio) em meio
ao ritmo da complexa realidade. A razao poética ocorre como acao metaforica que tateia o real
através de palavras, ou seja, vale-se da metaforizacdo como ato criador e imaginativo capaz de
refletir a constante movimentagdo da vida. Para tal fim, em detrimento das cléssicas abstragdes
e conceitos, recorre a sensibilidade e reflexdo sobre a multiplicidade da existéncia humana —
visto que a realidade conjuga saber e sentir, e o sentir ¢ tanto racional quanto poético —, pelo
uso da metafora (Maria, 2021).%

A palavra escrita opera entre esse som e siléncio, isto €, vibra entre momentos em que
adquire materialidade (aparece) ¢ momentos em que se situa no espectro do invisivel (é, ainda
que perceptivel somente por meio do uso da sensibilidade). Entre acentos e pausas, sistoles e
diastoles, pensar ¢ dar a nota certa, “vibrar ao leve toque da onda luminosa” (Paz, 1982, p. 63);
sendo desnecessario suspender a respiragdo para dizer a poesia (p. 87). Alids, como escreveram
Caetano Veloso e Milton Nascimento: “Casa da palavra, onde o siléncio mora/ Brasa da palavra,
a hora clara, nosso pai/ Hora da palavra, quando ndo se diz nada/ Fora da palavra, quando mais
dentro aflora”. Em complemento, na dic¢do de Chico Chico: “Qualquer cangdo/ E mera
coincidéncia/ No vao/ Entre o som/ E o siléncio/ Que eu quero cantar/ Siléncio/ Que eu quero
cantar/ Siléncio”.>® Dai aflora a relevancia do cultivo da sensibilidade por meio da poesia, pois
através dela desenvolvemos a capacidade de investigar a realidade e suas ligacoes —
concatenando fatos e ideias conforme a ordem hegemonica oficial ou em contraste a ela.

No poema “re(para)”, de Vanessa (2025, p. 132), a poeta atuante em Maring4 apresenta
uma visao da poesia que aqui se reforca. A palavra (som) nos faz parar (para refletir), bem como

nos faz parar (siléncio) para fazer poesia (palavra). Na elocucao da autora:

re(para)

Palavra
Para
Parar.
Parar
Para
palavra.

38 Nota-se, em seu trabalho, forte influéncia dos “ensinamentos do professor Ortega y Gasset (...), que defende o
conceito de raciovitalismo” (Maria, 2021). Além disso, “o autor de Caminhos do bosque, Martin Heidegger, foi
outra grande influéncia para a filosofa”, cuja ideia “do homem como um eterno projetar-se no tempo parece que
teve muitas reverberagdoes, tanto na filosofia como na literatura”.

59 Musicas citadas: “A terceira margem do rio” e “Mie”, respectivamente.
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E proprio da produgio poética, com suas metaforas, flagrar e se apoderar dos sentidos
ocultos nos ruidos da historia, isto ¢, dar som a palavras que ndo s6 descrevem e explicam
criticamente, mas também, e sobretudo, fabulam o mundo em que vivemos. Talvez por isso Mia
Couto tenha declarado nunca ter escrito, mas ser “apenas um tradutor de siléncios” (1999, p.
60) — recusando a autoria como representacdo do discurso univoco, oficial e dominante, e
colocando-se como intérprete do discurso alternativo (Brugioni, 2012, p. 169).

Enquanto os chamados “vencedores da histéria” disputam o monopolio de contar as
suas narrativas, o que lhes da poder sobre quem silencia as proprias (ambicao que ainda rege a
postura de boa parte dos filésofos), a poesia, ao tocar o nosso sensivel, descortina um caminho
para romper o siléncio a n6és imposto pela palavra dominante. Nesse sentido que busco reaver,
ao mesmo tempo em que pode partir do siléncio ou produzi-lo, pois convida a reflexao, a
palavra pode quebra-lo, em especial pela poesia, que possibilita registrar e escancarar as
contradigdes presentes nos tempos historicos. Ou seja, ao fazer ecoar nuances da realidade que
a cultura tida como oficial busca omitir, ela rompe o siléncio. Tais aferi¢des se tornam viaveis
na medida em que se entende, como procuro demonstrar neste trabalho, que através da poesia
a palavra abandona o seu estado de siléncio e concede concretude a algo que tem aptidao para
som, em estreita relagdo com quem a manuseia, afinal, os poetas, munidos de sensibilidade,
detectam os matizes do real e a seu modo os articulam na poesia escrita.

Como dito, a condigdo humana consiste em poder ser. A criacdo poética € uma dessas
formas de possibilidade do ser, que ¢ heterogéneo; e o ato pelo qual o homem se funda e revela
a si mesmo ¢ justamente a poesia” (Paz, 1982, p. 189). A poesia, criagdo continua, permite criar
com palavras o que nomeamos € antes nao existia, sendo como siléncio (p. 204), assim como
exposto por Ana em seu poema. Antes da palavra, o poeta se vé€ em siléncio, pagina em branco,
“como um lago, uma superficie lisa e compacta. Dentro, submersas, as palavras aguardam. E ¢
preciso descer, ir ao fundo, calar, esperar” (p. 179) — exatamente o lago referido por Mayara
no poema “A cabeca sempre fora d’agua”, em que fomos impedidos de mergulhar, mas agora,
pela expressdo poética, nos mantemos simultaneamente imersos (siléncio) e com a cabega para
fora (som). Para salvar o instante, que se dissolve na sucessao de outros, o poeta o transforma
em ritmo. Ao falar de seus sentimentos, nos fala do que esta fazendo, do que esta sendo. A
poesia ndo explica sua condicdo, e sim a experiéncia em que tal condicao se manifesta (p. 312).
Escrever um poema, entdo, ecoando Zambrano, ¢ ouvir no siléncio, ver no escuro. Tal qual

escreve Michelle Joaquim, no seguinte poema sem titulo (2024):

No fundo, um som de maquina
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quando ela para
o invisivel se propaga

¢ dia claro

sol forte

somos bichos de carne
que inseto come

e que dedilha acordes

dormi bem, ndo tenho fome,
posso brincar estes versos sérios
ndo o esperma e o 6vulo,

mas o poético

perpetuara a nossa espécie

Convém considerar, ainda, que Zambrano considera a filosofia e a poesia como formas
da palavra tentando “nos curar da ferida do tempo”. Como nasceram do pasmo humano ante o
que nasce e perece, a temporalidade figura, para a filésofa, como problema central da existéncia.
A inexplicavel condigdo da finitude “suscita uma resposta humana criadora, uma revolta pela
existéncia e pela permanéncia” (Maria, 2021), sendo a poesia a primeira resposta criadora a
voracidade do tempo, pois, para Zambrano, a experiéncia poética ¢ uma forma de sabedoria que
se dé pela conexdo com o real (Maria, 2017). Com a razdo poética, o homem se cria através da
existéncia. Para tanto, deve-se colocar em posi¢ao de atencao, recepgao e abertura, sem rechacar
o que vem do espago exterior (Henriques, 2002, p. 182).°° Segundo Henriques, “o que orientava
a busca de Maria Zambrano era a constitui¢do de um saber salvador, ou seja, um saber que, por
um lado, transformasse e, por outro, mantivesse a integridade da realidade (2002, p. 182).

Contudo, para Zambrano, ¢ impossivel alcangar o equilibrio originario, porque, uma vez
aberta uma ferida, havera sempre cicatriz, a qual, por sua vez, pode ser tratada por meio de uma
atividade racional de recomposi¢do. Essa a tarefa da razdo poética. Novamente: nao se trata de
uma conquista guerreira, antes supde um ato epistemologico de escuta e abertura a diversidade,
de deslocar o olhar, que mais procura ser visto que ver (Henriques, 2008, p. 7) — como Ojos
de poeta.

A essa altura, pensando nas brechas abertas pelo choque entre razao moderna e razao
poética, calha introduzir o que Zambrano batiza de “clareiras do bosque”®!, também titulo de

uma de suas obras. No contorno feito pela autora, a clareira do bosque ¢ uma onda que se abre

60 Por atengdo, deve-se entender o estado de disposico para aceitar o real em sua totalidade de possibilidades.

81 “Claros del Bosque é considerado o texto mais hermético de Maria Zambrano, dedicado 4 critica a razdo
discursiva, no qual a filésofa deu vazao a um sentir proprio das entranhas, um sentir do alvorecer da alma. Foi
escrito em diferentes momentos em data anterior a sua publica¢do. Nao ¢ um livro de filosofia, mas de carater
ontologico e mistico. Busca estabelecer um didlogo entre a mitologia cléssica, a religido, a filosofia, a poesia e a
arte” (Rela, 2021, p. 11).
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em um instante Unico e irrepetivel (Zambrano, 1995, p. 15). Desenha algo fadado a desaparecer
logo — arranhdo de luz, Kairds, imagem dialética. Sua licdo imediata ¢ a de que ndo ha que
procura-la, nem procurar, nela, algo determinado, previamente representado, ja sabido. Tudo
nela se manifesta como reflexo. Como arco-iris, suas cores nascem para tornar acessivel a luz
do descontinuo céu que também ¢ clareira (p. 17). Assim, a razao poética, ou esse céu — que
se distancia e a0 mesmo tempo se aproxima do céu de Suélen —, a menos a meu ver, supde um
desenrolar repleto de altos e baixos, presengas e faltas, semelhante graficamente ao desenho do
batimento do coragao. Nao por acaso, a autora recorre a citada metafora do coragdo para pensar
a clareira, por estar esta atravessada pela flecha da sensibilidade.

Enquanto fenda que se abre, a clareira acontece na medida em que se faz poesia, cuja
musica ¢ a palavra — ao nos expressarmos, somos o proprio ritmo (Paz, 1982, p. 73). A palavra
inaugura um espaco antes inacessivel (o do siléncio), mas, quando convertida em a¢do (som),
proporciona essa clareira, instante em que captamos o nosso tempo (€poca) e a maneira com
que diferentes seres e coisas entram em contato conosco (Zambrano, 2000, p. 46). Para acessar
arealidade, palavras precisam ser articuladas de modo que sons ¢ siléncios se associem a ponto
de implicar e transmitir um sentido. “A pluralidade potencial de significados da palavra solta
se transforma na frase numa certa e unica dire¢do, embora nem sempre rigorosa ¢ univoca”
(Paz, 1982, p. 59). Outra ndo ¢ a missdo do poeta: ouvir o ritmo da cria¢do para construir uma
ponte entre mundo, sentidos e alma (p. 113).

A proposito, Martin Heidegger, autor de “Caminhos de floresta” e que influenciou
fortemente o trabalho de Zambrano, apresenta a poesia como “projeto clareante”, ainda que ndo
esclarega a relacdo entre clareira e poesia (2002, p. 76). Interessante notar, na esteira de um dos
tradutores desse livro de Heidegger, que a escolha da palavra “caminhos” nao foi casual. Ele se
dedicou a tematizagdo do “(estar a) caminho” como sentido profundo do que a tradi¢do chamou
de método. O titulo original (“Holzweg”) evoca, ainda, outra nuance: significa também “meter-
se por atalhos” — perder-se. Os caminhos da floresta, mais que atravessa-la, levam quem o
tenta fazer a descobri-la, embrenhando-se no seu interior sem saida. “‘Perder-se’ por esses
caminhos &, pois, encontrar a floresta, encontrar-se nela” (Duarte, 2002, p. IX). Logo, as coisas
do mundo, aparentemente desconexas e errantes, sdo fragmentos do caminho do pensar. Nas
palavras de Heidegger, na floresta (e também no bosque) “hd caminhos que, o mais das vezes
sinuosos, terminam perdendo-se, subitamente, no nao-trilhado” — sdo os “caminhos de
floresta”, em que cada um segue separado, mas no mesmo ambiente (p. 3).

A clareira ou fenda aberta pela poesia acontece a partir da imaginacdo. Traz a realidade,

manifesta ou oculta, a palavra, especialmente a palavra escrita— no caso do presente trabalho,
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cujo objeto ¢ essencialmente a palavra escrita. A palavra instaura a realidade. A cada clareira,
recebemos o que ja existe € 0 que emerge, prestes a se revelar como chamado pela luz que o
toca e se derrama até certa profundidade desse lugar (Zambrano, 1995, p. 33). Trata-se de um
espacgo qualitativo, tempo nascente, ainda sem figura, que nao contém acontecimento nem ¢
sucessivo. A palavra, em especial a poética, projeta um espago para o pensar, embora nao se
transforme nele, afinal, nela a sombra precede o objeto em si mesmo. A luz se acende na
escuriddo, depois volta a se esconder. Viver humanamente, diz Zambrano, ¢ sofrer de escuridao
(p. 34).

Destarte, o projeto poético retine nao-contemporaneidades e contemporaneidades, fundo
sedimentado que se ocultou e aparéncias manifestas. A partir da conexao com o encoberto (pela
colonialidade), por intermédio da transculturacdo, a mistura dessas dimensdes passa a vigorar.
Mas ¢ preciso fazé-lo captando o Kairds, momento oportuno e inico, quando a clareira expulsa
o magma do seu interior. A palavra é esse acontecimento em que o mundo irrompe de forma
historica para o seu povo. “O dizer projectante ¢ o que, no por a disposi¢ao do dizivel, traz
simultaneamente ao mundo o indizivel enquanto tal” (Heidegger, 2002, p. 79). Por isso, Paz
insiste: o verso, a imagem, o poético, dizem o indizivel. O poema nao alude a realidade, busca
recria-la; “a poesia € um penetrar, um estar ou ser na realidade” (Paz, 1982, p. 137).

Mais que uma nova visao, pois, a clareira propicia uma visibilidade onde pensamento e
sentir se identificam, sem, contudo, se anularem (Zambrano, 1995, p. 18); “o que se vislumbra,
se entreveé ou esta prestes a ver-se, € ainda o que chega a ver-se, dd-se aqui na descontinuidade”;
a aparicao imediata acende e some, mas deixa vestigios; o entrevisto ou fragmentario fica como
ruina de uma ordem remota que nos estende uma orbita.

Ponderar essa descontinuidade ¢ importante porque o pensamento moderno, marcado
pela continuidade, nem sempre segue a logica formal (do cérebro). Dai, para Zambrano, a
necessidade de um caminho que considere todas as circunstancias da vida, inclusive as ocultas
(1995, p. 19). Tal caminho seria, por certo, o do viver poético, regido pela ldgica do coracao e
atento a sensibilidade, que abre clareiras na continuidade do pensar (p. 21). Na descontinuidade,
o tempo decorre aos saltos, deixando vazios de atemporalidade em instantes, como fagulhas de

um incéndio longinquo. Em complemento, considera a autora:

E o que mal foi entrevisto ou pressentido vai esconder-se, sem que se saiba
onde, nem se voltara alguma vez; esse sulco que mal se abriu no ar, esse tremor
de algumas folhas, a flecha que ndo se distinguiu e que, contudo, deixa a marca
da sua verdade na ferida que abre, a sombra do animal que foge, cervo talvez
também ele ferido, a chaga que de tudo isso fica na clareira do bosque. E o
siléncio. Tudo isso ndo conduz a pergunta classica que abre o filosofar, a
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(3

pergunta por “o ser das coisas” ou por “o ser” somente, mas
irremediavelmente faz surgir do fundo dessa ferida que se abre para dentro,
para o proprio ser, ndo uma pergunta, mas um clamor acordado por aquele
invisivel que passa rogando somente. (Zambrano, 1995, p. 22)

Na obra “Mapa de Lopo Homem II” (2004), criada a partir de cartografia portuguesa do
século XVI, Adriana Varejao realiza, com sua obra, outra cartografia, pela qual intervém com
uma ferida colonial a tentativa de sutura, “trazendo o sangue da colonizagdo para a superficie”
(Schwarcz, 2024, p. 130). Como se as feridas da historia ainda ndo tivessem cicatrizado e agora

inflamassem. Como se uma forga silenciada quisesse irromper de dentro da pintura®*:

FONTE: Blogs “Arte faz parte”® e “Leituras conteprneas”4 ‘

Como sabido, cartografia ¢ poder — denota a vitdria do eurocentrismo e a consequente
imposicdo planetaria de sua perspectiva colonialista. Consequentemente, muitas das imagens
ou concepgdes que sao naturalizadas foram na verdade produzidas em contextos especificos e
com objetivos de dominagdo. Questionar essas narrativas ¢ uma tarefa politica, inclusive de
construgdo e reformula¢do do mapa das brechas — mencionado no capitulo precedente. Tal
qual observado por Rita von Hunty em video sobre o tema, “nds viemos de um pais em
escombros”, sendo que uma das politicas que compde a cultura brasileira ¢ justamente a
atualizagdo de uma ferida colonial que nunca cicatriza, mas encontra novas formas de ser

explorada e aberta, nos fazendo sangrar e doer®, tal qual sugerido por Zambrano. Clareiras sdo

62 Tal qual observa Schwarcz, “o proprio formato concavo da obra alude a forma da terra, mas também lembra
uma barriga feminina gravida. Gravida como as mulheres africanas e indigenas cujo sangue, no momento do parto,
se mistura com as feridas abertas pelos trabalhos forgados e as varias maneiras de assédio e repressdo. Tudo o que
0 mapa estabiliza, a arte explode” (2024, p. 132).

% Disponivel em: http://www.artefazparte.com/2018/07/silencios-na-historia-da-arte.html. Acesso em: 15 jun.
2025.
% Disponivel em: https://literaturacontemporaneaufba.wordpress.com/2019/05/02/mapas-e-simulacros-
representacoes-do-espaco-urbano/. Acesso em: 15 jun. 2025.

6 TEMPERO DRAG. 2022 (17 mar) Ferida colonial. [video] YouTube. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=EErd3sPhzm4. Acesso em: 28 jun. 2025.


http://www.artefazparte.com/2018/07/silencios-na-historia-da-arte.html
https://literaturacontemporaneaufba.wordpress.com/2019/05/02/mapas-e-simulacros-representacoes-do-espaco-urbano/
https://literaturacontemporaneaufba.wordpress.com/2019/05/02/mapas-e-simulacros-representacoes-do-espaco-urbano/
https://www.youtube.com/watch?v=EErd3sPhzm4
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como essas feridas, erupgdes vulcanicas voltadas para dentro. Apesar da leveza do rogar do
invisivel, os efeitos podem ser daninhos e mesmo assustadores. O ser que pulsa é presenca nao
formulada, mas sentida; “uma ferida sem margens que converte o ser em vida” (Zambrano,
1995, p. 35).

Curiosamente, a obra da artista apresenta o mapa em um olho, e sob certo angulo a ferida
parece tanto um ponteiro quanto um risco da pupila. De fato, a temporalidade — ver com o
coragao —, como Visto, € central nas preocupacdes de Zambrano. Enquanto na historia o tempo
aparece mascarado, na musica — ou mais propriamente na musicalidade, alternancia entre som
e siléncio — se oferece sem mascara; da-se a ouvir, ndo a ver. E pela musica que no coragdo do
tempo permanece tudo o que se interpds no fluir temporal, detendo-o (Zambrano, 1995, p. 52).
Alias, a poesia tem sua propria musica, a palavra, e o poeta €, muitas vezes, o ponteiro do texto,
cuja musica vem da alma (Paz, 1982); “afinando o ouvido do ser (...), em tudo h4 uma sistole e
em tudo ha uma diastole, isto ¢, em tudo ha coracdo” (Truyjillo, 2025, pp. 2-3).

Como dito linhas acima, a pensadora espanhola recorre a imagem do coracdo para
pensar a clareira, afinal, no nosso ser, s6 o coragdo, também centro, “produz som” (Zambrano,
1995, p. 69). Ouvimo-nos por ele, e os passos humanos configuram pegadas do som do seu
coragao que o mandam andar, em uma espécie de procissdo com outras criaturas, humanas ou
ndo, os astros, o firmamento e o girar silencioso da terra. Esse som povoa a extensdo do tempo
e, ao interioriza-lo, o vivifica. A pausa marca o momento em que se extingue uma situagao para
que surja o que espera para se apoderar do presente (p. 70). Isso porque, reafirmo, pensamento
e vida s3o vasos comunicantes; pensar ¢ deter a circulacdo da ideia, produzir siléncio para que
o ser aflore (Paz, 1982, p. 126). Profético, o coragdo esta na fronteira, prestes a comecar a falar.
Quando se escuta o que nao se aguardava, da-se a musica perfeita: o canto. Como bem lembra
Paz, no tempo original, falar era criar — abracadabra.

Se hé vezes em que o coragdo fica em siléncio para ceder & mente habitual, discursiva,
que orienta e encobre; outras ha em que o siléncio passa ndo como temporalidade sucessiva
nem aprisionadora, mas como tempo que se consome sem deixar residuos, isto ¢, sem produzir
passado (Zambrano, 1995, p. 78). Seria, talvez, o tempo da poesia. Sendo morada do sentir, o
coragdo € centro ativo; e, durante o siléncio, a palavra ndo ¢ ainda possivel nem necessaria. Nao
por causa da falta de palavra, mas porque ausente elabora¢ao da palavra escondida no siléncio
(emogodes/sentimentos) para orientar o sentido. “Calamos (...) ndo porque ndo tenhamos o que
dizer, mas porque ndo sabemos como dizer tudo aquilo que gostariamos de dizer. O siléncio

humano ¢ um calar e, portanto, ¢ uma comunicacao implicita, um sentido latente” (Paz, 1982,
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p. 67). A ideia de razao poética tem a ver exatamente com esse sentido. Do siléncio, vem a
musica inesperada, modelando-o, e pela qual reconhecemos a palavra dita.

Diz-se que ndo ha historia sem palavra escrita, mas ha palavras ndo escritas, nao
reveladas, que acendem e apagam, depois reaparecem, como estrelas — “letras de luz, mistérios
acesos”, tal qual canta Francisco de Quevedo (apud Zambrano, 1995, p. 96) —, que se dao ou
se deram a ver, ainda que por um sé instante cairdtico. Isso porque a palavra se esconde a
maneira da semente e, quando germina, levanta levemente a terra, revelando-se casca. A raiz
escondida faz sentir o que a cobre como involucro que deve ser atravessado: uma onda que
avisa que algo ou alguém esta a chegar (Zambrano, 1995, p. 97): em vez da luz, o escuro.

Diferentemente da razdo tradicional, portanto, que tem vida independente e solitaria, a
razdo do coracdo depende da participagdo de todas as entranhas para que haja abertura. Segundo
ela, o conhecimento requer conjun¢do entre corpo € mente. Assim, conforme Zambrano, “vida
es esta incapacidad de desligarse un organo de otro, un elemento de outro” (2000, p. 66). Por
isso a poesia esta tdo proxima da vida. O pensamento cria algo para estar no espago exato por
ele criado, mas o coracao cria um abismo desconhecido, que se da a ver na clareira, mas sem
se transformar em espacialidade, “para que alguien que vive en el espacio y anda por él, pueda

entrar en su contacto”, afinal, esse abismo é uma chamada da sensibilidade.

3.2 Metafora, homem e cultura

“Uma lata existe para conter algo
Mas quando o poeta diz ‘lata’
Pode estar querendo dizer o incontivel

Uma meta existe para ser um alvo
Mas quando o poeta diz ‘meta’
Pode estar querendo dizer o inatingivel

Por isso, ndo se meta a exigir do poeta
Que determine o contetido em sua lata
Na lata do poeta tudonada cabe

Pois ao poeta cabe fazer
Com que na lata venha caber
O incabivel

Deixe a meta do poeta, ndo discuta
Deixe a sua meta fora da disputa
Meta dentro e fora, lata absoluta
Deixe-a simplesmente metafora”

(Gilberto Gil)
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Nao sem assombro, um dia as criangas descobrem que um quilo de pedras € um quilo
de plumas tém o mesmo peso. Custa-lhes reduzi-las a abstracao quilo. “A operagao unificadora
da ciéncia mutila-as e empobrece-as. O mesmo ndo ocorre com a poesia” (Paz, 1982, p. 120).
Diz o poeta: esta coisa ¢ pedra, aquela € pluma. “E de subito afirma: as pedras sao plumas, isto
¢ aquilo”. Os elementos da imagem ndo perdem o carater concreto e singular: pedras continuam
sendo pedras, pesadas, e as plumas, plumas, leves. Mas a imagem resulta escandalosa porque
desafia o principio da contradi¢ao: o pesado € o leve; e, exatamente por enunciar a identidade
dos contrarios, abala os fundamentos do pensar. Logo, a realidade poética de uma imagem nao
aspira a verdade. “O poema nao diz o que ¢ e sim o que poderia ser” (p. 120).

Portanto, a imagem poética — dialética por exceléncia, nos termos benjaminianos —,
possui essa poténcia para desobedecer as leis do pensamento. Pedras sdo plumas, sem deixarem
de ser pedras; plumas sdo pedras, sem deixarem de ser plumas. Nesse movimento dialético, tese
e antitese desaparecem para dar lugar a uma afirmagdo que, abarcando-as, as transforma (Paz,
1982, p. 122). Em todos os momentos do pensamento, reina a contradi¢do: tese e antitese, isto
e aquilo, pedras e plumas, ddo-se de forma concomitante ¢ em fun¢do complementar de seu
oposto (p. 123).

Da mesma forma, o poema proclama, como identidade final, ainda que provisoria, a
coexisténcia dindmica e necessaria de seus contrarios. Essa reconciliacdo, que ndo implica
redu¢do nem transmutacdo da singularidade de cada termo, ¢ um muro que até agora o
pensamento eurocéntrico se recusou a transpor. Desde o nascimento da filosofia, nosso mundo
tem sido o da distin¢do entre o que é e o que ndo é, pela qual “o ser ndo € o ndo-ser” (Paz, 1982,
p- 123). Tal desenraizamento constitui a base do pensar moderno, condenando a ilegalidade
toda tentativa de apreender o ser por caminhos alternativos.

Enquanto o pensamento tradicional ¢ o do isto ou aquilo, o pensamento nos moldes
propostos por Ianni, Zambrano, Paz e, como veremos, Gramsci, ¢ o do isto e aquilo — quando
pedras e plumas se fundem. Este ponto de fusdo ndo obedece ao nexo da sucessao, estd em (e
¢) cada momento, “o proprio tempo engendrando-se, fluindo-se, abrindo-se a um acabar que €
um continuo comegar”, € ai, no seio do existindo-se, “pedras e plumas, o leve e o pesado, nascer-
se e morrer-se, ser-se, sao uma e mesma coisa” (p. 125). Clareira ou sentir da metafora, “nossa
busca tende a redescobrir ou a verificar a universal correspondéncia dos contrarios, reflexo de
sua identidade original” (p. 126), cuja imagem, reconciliadora dos plurais significados das
palavras, diz o indizivel: plumas leves sdo pedras pesadas. E vice-versa.

Contudo, indizivel ndo quer dizer sem sentido ou contra ele. A realidade, contraditoria,

ambigua, plural, é também portadora de um sentido recondito — revelado, por sua vez, pela
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imagem que a poesia constroi. A imagem, feixe de sentidos refratarios a explicagdo, ndo se
transmite por conceitos, antes revela quem somos. Ao reconciliar-se consigo mesmo, o homem
se faz outro, ¢ dizer, enquanto perpétuo chegar a ser, ele ¢ a sua imagem: ele mesmo ¢ aquele
outro (Paz, 1982, p. 138). Nesse passo ¢ que a poesia desponta como “entrar no ser’.

O poema que serve de epigrafe a este subcapitulo ¢ a letra da musica “Metafora”, em
que Gilberto Gil nos apresenta o fazer e o objeto poético como uma espécie de disparate. Além
de figura de linguagem, a metafora ¢, também, forma de expressar o pensamento, transgredir,
dizer ousadamente que ¢ (ou pode ser) o que ndo ¢, de maneira a reconfigurar, por meio do
conhecido recurso linguistico, a linguagem e o proprio pensar. Através da poesia, a musica de
Gil subverte, a0 mesmo tempo, linguagem e pensamento. Coincidentemente, o termo disparate,
de origem latina, apesar de ser entendido como acao ilogica, vem de “separar”, porque cria uma
brecha entre a realidade e o absurdo. Ora, o pensar metaforico € figura e imagem dessa fissura.

Se uma lata pode ser o recipiente normalmente utilizado para acondicionar s6lidos ou
liquidos, para o poeta pode dizer o incontivel. Se a meta pode significar alvo, para o poeta pode
dizer o inatingivel. Nao toca ao poeta, pois, determinar o contetido de sua lata — o poema —,
pois nela faz caber o incabivel: quando falha o discurso racional moderno, transborda o coragao.
A poesia, que emana da perspectiva de que € proprio do humano esse poder ser — manifestando
tal condicao pela experiéncia poética, isto €, expressando no texto o que esta sendo —, nao se
reveste de inten¢do, mas pressupoe atingir, no sentido de sensibilizar, outras pessoas. Essa a
dimensdo do poético: 0 homem pensa com sensibilidade, mas também repensa o proprio pensar,
a partir da relacdo com outros seres humanos e aspectos da vida, e ndo necessariamente desde
um arcabougo teorico-metodologico, no mais das vezes fechado e, por isso, inalteravel.

Nesse sentido, quando Gonzalez diz que o lixo vai falar, referindo-se aos indesejaveis,
que estdo na lata de lixo da sociedade brasileira, sempre como objetos, nunca como sujeitos de
suas historias, Gil parece resgatar esse direito de falar a partir da propria experiéncia. Essas
consideragdes sdo relevantes para justificar a importancia de Gramsci em minha reflexao.
Quando Michelle, no “Poema didatico”, desloca o sentido do sujeito moderno para a ideia de
humanidade, parece ja antever o que pretendo, aqui, elaborar. Como antecipado por Paz e
desenvolvido por Gramsci, é na poesia que o homem realiza a sua humanidade.

Com Gil, ja ¢é possivel entender a metafora como possibilidade de provocar e reelaborar
nao sO o pensamento, mas a forma de pensar. Ela permite dizer que pedras sdao plumas e plumas,

pedras. Por isso, o artista sugere que ninguém se meta na inten¢ao do poeta, a qual pode ou nao

6 Cabe esclarecer que utilizo, no sentido filoséfico, a consideragdo do homem enquanto Ser Social.
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caber no nosso entendimento. A unidade do homem, ou a heterogeneidade do ser, revela-se
precisamente na unidade original que o poema busca reunir: “Meta dentro e fora, lata absoluta”.
O poema se constitui pela fusdo desses opostos: o que diz e o que estd implicito no dizer poético
— dualidade que garante ao homem aquela liberdade de realizar o ser (sua humanidade).

Pela palavra, entdo, o homem vira metafora de si mesmo (Paz, 1982, p. 42). Como vive
no reino das explicagdes, quando a poesia abole as leis da racionalidade moderna, ele perde
peso e, pluma, flutua. Assim, ao se imaginar, apresenta-se e descobre-se. A imagem nunca quer
dizer isto ou aquilo, “a imagem diz isto ¢ aquilo a0 mesmo tempo. E mais ainda: isto ¢ aquilo”
(p. 231). A imaginacao, pois, ¢ a raiz da sensibilidade e do pensamento.

Em “Sentido” (2022), poema que se soma ao documentario poético que construi, Suélen

Domingués se encontra ao se perder de si mesma enquanto expectativa eurocentrada:

Sentido

correm as lidas dum rosto

acaso pendurado sem trato

de fato, fiapo de gente, bicho existente
entre (as fugidas) brechas

me ter

na esquerda palma

em torto itinerario

o dedo falseado do objeto sem foco

velho projeto de destino

rabiscado na borda do retrato

vé, que nascemos pra poga

ou ndo possa, vaze

a margem disto, daquilo que circundamos

olho a olho, dente no dente
ainda que alcancemos, jamais
se ri, acho, a face perdida

escorrida dos proprios rastros
até que seca, esquecem
ndo se apaga o leito porém

O sentido das rugas sdo as ruinas dessa pessoa que existe nas brechas (vincos do tempo
em sua pele), no jogo do acaso (idade avancada) com o destino (a foto antiga como projeto
emoldurado). Sente-se poca, talvez lagrima, pois ndo conseguiu chegar a ser chuva, mar nem
rio. A margem, circundando o desejo de gua, vé os proprios olhos na fotografia, provavelmente
de quando era jovem, talvez de maos dadas com algum ente querido ou parceira amorosa, €

emparelha os dentes — praticamente um olho por olho, dente por dente, de cunho individual,
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entre presente e passado. Traida pelo futuro, a face perdida, “escorrida dos proprios rastros”,
quase seca. Porém, o leito ndo se apaga: a poeta, encerrando tantas ambiguidades, torna a existir
— resiste.

Essa ideia de que “nascemos pra poga” remete ineludivelmente ao poema “Historia”

(2021, p. 22), da poeta Ana Martins Marques, a seguir transcrito:

Historia

Tenho 39 anos.

Meus dentes tém cerca de 7 anos a menos.
Meus seios tém cerca de 12 anos a menos.
Bem mais recentes sdo meus cabelos

e minhas unhas.

Pela manha como um pao.

Ele tem uma histéria de 2 dias.

Ao sair do meu apartamento,

que tem cerca de 40 anos,

vestindo uma calga jeans de 4 anos

e uma camiseta de ndo mais do que 3,
troco com meu vizinho

palavras

de cerca de 800 anos

€ piso sem querer numa po¢a

com 2 horas de historia

desfazendo

uma imagem

que viveu

alguns segundos.

A poga, assim como a imagem poética, dialética, instante em pele de Kairds, demonstra
que exatamente o que parece fragil € o que lhe confere, sendo durabilidade, alguma dureza. Dai
plumas serem pedras. Ou seja, as palavras t€ém oitocentos anos, a poga tem duas horas e a
imagem, poucos segundos. Esta, que some rapidamente, € o que nos configura como humanos,
ao passo que o que diz sdo as palavras escolhidas para configurar o real que nos anima.

Em complementacao, no seguinte poema sem titulo (2023), integrante do meu arquivo

documental, Kénia Bergo demonstra essa mobilidade da propria existéncia:

Esse vazio

Tao

Profundo

Que ¢é possivel habitar animais marinhos
Jurassicos, dentro de mim

Desses que a natureza obrigou

A desenvolver alguma luz propria

Pra sobreviver

Sinto um vazio tdo grande
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Repleto de monstros

Que as vezes sobem a superficie
E tomam o controle de tudo.

Os conhego.

Todos.

Nao por afinidade.

Por morarem aqui.

A partir da migragdo particular entre superficie e profundidade/abismo, som e siléncio,
passado e presente, “animais marinhos jurassicos” e pele, a poeta teve que desenvolver, por
questdo de sobrevivéncia, uma luz propria, e assim conseguir gritar no poema o que guardou
como nao dito. Parafraseando Gramsci, o velho mundo esta morrendo e o novo luta por nascer
— nesse claro-escuro, surgem os monstros com os quais devemos conviver para realizar nossa
terrivel humanidade, uma vez que o ser humano ¢ tanto um ser de desejos quanto um desejo de
ser (Paz, 1982, p. 165).

Ja em “Linguagem liberta”, poema que também integra o meu acervo de pesquisa, Estela

Lacerda (2019, p. 45) recorre a liberdade poética de pensar, escrever e ser:

Linguagem liberta

quando eu era crianga
nomeava o fusca de kinem
nao era um senhor carro
mas era kinem um

chamava brigadeiro de granizo
aquilo era tdo bom
parecia pedacinho do céu caindo

trocava se eu quiser por se eu querer
0 querer era mais forte
que qualquer coisa aprendida na escola

chamava o bolo de floresta negra
de floresta devastada
ndo tinha sentido nenhum uma floresta sem verde

quando era crianga
usava a linguagem no seu estado mais puro e livre.

A poeta refere justamente a infancia, periodo em que se alforria a crianga da rigidez do
pensamento, linguagem e existir, tdo condicionados por regras que escapam ao querer pueril.
Como pondera Arnaldo Antunes (2000), a poesia aponta para o uso primario da linguagem.
Conforme Décio Pignatari (apud Antunes, 2000), tanto em chinés quanto em tupi ndo existe o

verbo ser, de modo que o ser das coisas se manifesta nelas proprias (enquanto substantivos), e
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ndo em uma particula verbal exterior — o que faz com que sejam linguas poéticas por natureza,
mais propensas a composi¢do ideogramica.®’” Essa forma mais sintética aproxima os nomes da
propria existéncia, como se a fala ndo apenas acenasse as coisas, mas as apresentasse. Se no
estado dicionarizado as palavras intermedeiam nossa relagcao com as coisas, impedindo contato
direto com elas, a linguagem poética inverte essa relagdo, pois, ao tornar-se coisa, oferece uma
via mais direta de acesso sensivel entre nds, seres humanos ¢ o mundo (Antunes, 2000).

Essa liberdade ¢ um movimento da temporalidade, do qual falei na introducao a este
capitulo, da mesma forma que “a criagao poética ¢ o exercicio de nossa liberdade, de nossa
decisdo de ser” (Paz, 1982, p. 218). Alids, a nogdo do “possivel” € central no pensamento de
Gramsci. Possibilidade ndo como “a” realidade, e sim como “uma” realidade: “que o homem
possa ou nao fazer uma coisa, tem a sua importancia para avaliar o que realmente se faz (Baratta,
2004, pp. 123—124). Possibilidade, entdo, quer dizer liberdade. No aqui e agora abre-se o leque

dos percursos possiveis do devir do homem. Nas palavras de Paz:

Eis o poeta diante do papel. E indiferente que tenha plano ou ndo, que tenha
meditado longamente sobre o que vai escrever ou que sua consciéncia esteja
tdo vazia e em branco como o papel imaculado que ora o atrai ora o repele.
(...) E a hora de criar um novo mundo e voltar a nomear com palavras esse
ameacador vazio exterior (...). As palavras (...) ndo sdo algo dado, que nos
espera. E necessario cria-las, é necessario inventa-las, assim como nos
criamos a cada dia e a cada dia criamos o mundo. (Paz, 1982, pp. 215-216)

O estado de escritura, portanto, ¢ movimento de criagdo continua. O poético nao ¢ dado,
a priori, mas algo que o homem faz e reciprocamente o faz: “€¢ uma possibilidade” (Paz, 1982,
p- 203). Quando o mundo que nos cerca desmorona, resta-nos justamente siléncio ou imagem.
A velha questdo moderna — ser ou ndo ser? — encontra, enfim, sua devolutiva: ser e ndo ser.

Sobre essa imanéncia da poesia, que, como delineado no item anterior, simplesmente é
— ainda que a filosofia tradicional tenha tentado lancar a poesia na lata de lixo (equivalente a
zona do ndo-ser descrita por Fanon) —, convém alcanga-la como escolha de civilidade, tal qual
definida por Gramsci. No lugar de preconizar alguma divindade superior, ele aposta em confiar
no homem e na histdria, vislumbrando uma percepgao filosofica aberta ao real e relativizada
enquanto saber, eis que dotada de natureza ideoldgica, portanto politica. Essa separacdo entre
filosofia e religido ¢ importante porque, ainda que a imanéncia possua contetido historico e
cultural, tal carga ndo ¢ mantida no uso que Gramsci faz do termo. Uma palavra ndo ¢ criada

ou utilizada para ser significada sempre da mesma forma. Quando o seu sentido ¢ superado ou

67 Essa “logica da correlagdo”, ou ideogramica, sera elucidada no proximo item.
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desenvolvido, seu uso passa a ser metaféorico — ao mesmo tempo em que preserva a
experiéncia, inova nos sentidos, pois deve-se ter em conta a nog¢ao de que o entendimento sobre
a realidade deve contemplar as forgas em jogo no campo histérico, social, politico e cultural.
Por isso € que Gramsci visualiza a imanéncia como ponto em que uma nova filosofia se ancora
na tradi¢do filosofica anterior, desde que depurada esta de sua estrutura metafisica, para que
aquela ndo recaia em uma nova categorizagao do tipo filosofico tradicional.

A essa nova filosofia Gramsci atribui 0 nome de neo-humanismo®®, na medida em que,
mesmo reconhecendo elementos transcendentais, baseia-se inteiramente na a¢do concreta do
homem que, por suas necessidades historicas, opera e transforma a realidade (Gramsci apud
Imbornone, 2017, n.p.). Para além da logica do coragdo ligada a sensibilidade, que ao lado da
logica do cérebro integra, para Zambrano, a razdo poética, Gramsci aborda a centralidade do
homem como ser histérico-social para compreender o mundo. Atenta para o uso do termo
humanismo como ndo transcendéncia, reafirmando assim a ideia de imanéncia, de modo a
criticar a metafisica tradicional e valorizar as relagdes vividas pelos homens “concretamente
existentes nas circunstancias determinadas” (Frosini, 2017, n.p.). Ao centrar a analise no qué
do homem, o autor rechaga no¢des generalizantes, pois para ele o homem nao reflete a natureza
humana abstrata — aquela esperada pela concepgdo eurocéntrica —; ¢, antes, individuo
concreto, determinado pelas condi¢gdes que o tornam humano (Frosini, 2017, n.p.). Guardadas
as devidas proporcdes, pertine lembrar a famosa méaxima do professor de Zambrano, José
Ortega y Gasset, pela qual “o homem ¢ o homem e a sua circunstancia”. Nele ¢ que deve ser
buscada a realidade. Pilar de todos os parametros, sem o homem nao haveria pensamento nem

poesia.®’

%8 Se a passagem do século XX para o XXI assinalou a retomada do colonialismo, a globalizagdo possibilitou um
contraponto entre valores e perspectivas, estimulando cada civilizag@o a buscar fora de si a propria identidade.
Nesse contexto, surgiu o pensamento pos-colonial, ligado aos estudos culturais e subalternos, a partir do dialogo
entre correntes europeias e alternativas — que, a partir da Asia, Africa e Américas, abalaram certezas da tradigio,
obrigando a novas interrogagdes, a comegar pelo sentido de modernidade. Abriu-se assim a necessidade do cotejo
entre filosofia europeia e pensamentos outros. Nessa paisagem, Gramsci ganhou notoriedade, iniciando a reflexao
sobre americanismo e luta hegemdnica entre América e Europa, “polo dialético da reconsideragao do humanismo
europeu no seu projetar-se, superar-se e possivelmente tornar-se real fora da Europa” (Baratta, 2011, p. 30). Esse
confronto permitiu a Gramsci pensar um novo humanismo, pressupondo que a formagdo de uma nova ordem sé
poderia nascer via superagdo dialética. Dos possiveis encontros entre Velha Europa e Novo Mundo, o humanismo
apareceu nas reflexdes gramscianas como objeto de critica e renovagdo da légica mundial moderna. Ele concebe
um humanismo da convivéncia, oposto ao choque de civiliza¢des que, na globalizaggo, ultrapassa as fronteiras
europeias. A dificuldade de Gramsci estava em orientar o sentido da colaborago dos povos e unificacdo do género
humano que a histéria mundial tentava realizar. Por isso, ciente da contradicdo da tradi¢do antropocéntrica,
preocupou-se em questionar o que € o homem. Pode-se sustentar que o neo-humanismo gramsciano € expressao
do projeto de uma “nova cultura” (p. 32).

 Cumpre observar que Gramsci ndo exclui a individualidade, sendo o individualismo pautado na ética catolica.
Isto ¢, se a religido afirma que todo homem, criado a semelhanga divina, tem igual natureza, Gramsci afirma que
o homem, individual ou coletivamente, ndo s6 compreende contradi¢cdes, como se coloca como elemento de
contradicdo e eleva-o a principio politico e de agao.
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Ou seja, a razdo poética, embora de suma importancia a constituicdo do homem, ndo ¢
suficiente para entendé-lo integralmente em sua humanidade. Portanto, ndo interessa a Gramsci
a objetividade do real — no sentido de separar o pensar do ser, 0 homem da natureza, o sujeito
do objeto, o que redundaria na velha e oca abstragdo moderna —, e sim o homem que elabora
uma cultura, uma concepcao de mundo, enfim, a relagdo entre homem e realidade (Gramsci
apud Frosini, 2017, n.p.). Nesse passo, € possivel afirmar que o neo-humanismo gramsciano
expressa um genuino plano de nova cultura, que, por sua vez, € constitutiva do ser. Se o espolio
que os dominantes apresentam aos dominados ¢ a cultura, ¢ chegada a hora de repensarmos o
nosso patrimonio cultural a partir da metafora. Como tratado desde lanni, a vida cultural nunca
se cristaliza; se alimenta, isto sim, de transcultura¢des que coexistem e condicionam a atividade
cultural no movimento do devir histdrico.

Sendo assim, uma vez recusadas conceituagdes unitarias e abstratas, e considerando que
o homem existe apenas concretamente, Gramsci define a natureza humana como complexo de
relagdes sociais ativas. A definicdo ganha tonus ao incluir a ideia de que “o homem devém,
transforma-se continuamente com o transformar-se das relagdes sociais” (Gramsci apud
Frosini, 2017, n.p.), que, por sua vez, “sdo expressas por diversos grupos de homens que se
pressupdem um a outro, cuja unidade € dialética, ndo formal”. Assim, o autor identifica natureza
humana com devir histérico, também dialético. Dai conceber o homem como processo.
Determinados dialeticamente pelas nossas contradigdes, somos transformados por nés mesmos,
por outras pessoas e pela natureza, compondo assim a nossa humanidade, processo imprevisivel
que € constante transformacdo e por isso contraditorio. Paz reitera que a maneira de ser do
homem, nunca igual a si mesmo, ¢ justamente a mudanga (1982, p. 145).

Como o humano carece de esséncia, a unidade humana consiste em unidade “possivel”,
resultante de um processo aberto e indeterminado. Essa unidade pressupde que se leve em conta
as diferengas em que se articula, ndo apenas no devir historico do género humano, mas também
no ser de cada individuo (Baratta, 2004, p. 123). Desponta, aqui e agora, no homem particular,
o problema universal da natureza humana, que sé tem sentido e resolucao se a pergunta for o
que pode vir a ser o homem. Neste tornar-se, a natureza do homem vira a sua propria histdria,
isto ¢, o devir daquela unidade possivel. A natureza humana, entdo, s6 pode ser encontrada na
histéria do género humano, ao passo que “em cada individuo se encontram aspectos postos em
evidéncia pela contradi¢do com os dos outros” (Gramsci apud Baratta, 2004, p. 123).

A vista das elucubragdes gramscianas, o neo-humanismo implica uma nova filosofia,

expressa como cultura e apta a gerar um modo de viver individual e coletivamente. Com essa
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virada de pensamento, a cultura se abre a dimensao filosofica e ético-politica, sendo que cultura,
em Gramsci, passa a significar concepg¢ao de vida e de homem (apud Baratta, 2011, p. 85).

Gramsci apresenta nogao ampla de cultura, que se reflete na nogdo do que ¢ em cada
individuo humano a cultura geral ainda indiferenciada, “poténcia fundamental de saber orientar-
se na vida” (apud Baratta, 2011, p. 93). Ja a cultura diferenciada representa a tensdo entre
generalidade e especificidade. A filosofia cede a cultura aspectos especificos fundamentais,
recebendo, em troca, elementos universais ¢ também de proximidade da vida. Possivel dizer, a
partir da filosofia e em termos de cultura indiferenciada, que Gramsci aponta o neo-humanismo
como meta. Desde o inicio da modernidade, a cultura europeia foi guia do processo de
unificacgdo hierarquica da civilizagdo mundial, ou seja, outras culturas sé tiveram valor universal
conforme a absorveram e se integraram a ela. Contudo, para Gramsci, hoje a Europa arrefeceu
os animos, de modo que a articulagdo de matriz europeia comega a ceder a um contraponto de
culturas em nivel mundial, com especificidades nacionais — situacdo ja destacada no capitulo
pretérito, a partir da nog¢ao de dialética das trocas de lanni.

De fato, no mundo ndo europeu, a unificagdo do género humano — vimos no capitulo
inaugural (item 1.2) —, foi um processo determinado pela matriz europeia dos tempos
modernos. Por outro lado, a mundialidade atual, ou série de transculturagdes (item 2.2), pde em
xeque tal padrao (Baratta, 2011, p. 96). Gramsci considera que no mundo atual, subalterno a
hegemonia americana, a América € um “prolongamento e intensificacao da civilizagdo e cultura
europeias” capaz de relativizar o eurocentrismo através de uma nova cultura (Baratta, 2011, p.
98).

Em texto no qual analisa o que trato, nesta dissertagdo, como transculturacao, Gramsci
fala em colabora¢do dos povos por meio de certas atividades culturais ou grupos de problemas,
a partir da consciéncia de que histdrias particulares compdem a constelacdo da historia mundial.
Gramsci afirma que a combinacao entre velho e novo na ideia de modernidade indica uma luta
dialética fértil a captar e valorizar suas contradi¢des (Baratta, 2011, p. 99), isto ¢, a coexisténcia
de uma cultura hegemodnica com culturas subalternas, que se incrementam dialeticamente — as
culturas ndo hegemdnicas se ancoram naquela, superando-a quanto as diferencas entre elas.

Em “Segredo” (2020), um dos poemas selecionados para compor o meu registro de
pesquisa, Mayara Blasi, a partir de sua percep¢ao individual, mostra algo de coletivo no que
aparece em dimensao mais ampla da cultura. Parece jogar como os versos de Millor Fernandes:

“Olha/ Entre um pingo e outro/ A chuva ndo molha”. Nas palavras da autora:

Segredo
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eu ndo sabia a chuva

como constelagdo

mas Vi 0s pingos

e entre eles vazios

cheios de céu

eu ndo sabia a chuva

como constelacdo

mas vi um desenho as 08:55
e outro as 09:10, 09:11,

as 09:27

nao preciso imaginar se sei de olho:
era a chuva que entalhava aquelas paisagens breves no céu

falhei em ndo pegar rapido o papel

e registrar num mapa o que via

ou acertei em deixar aquela verdade
esbogar um rascunho na minha retina
que acesso facil se lembro

que criei um segredo

e ndo conto

porque ele existe s6 pra mim e ja foi?

me pergunto

quantas constelagoes

eu previ

e quando elas chegaram

quantas eu mapeei

e quando elas foram embora

quantas eu retive na memoria sem que se misturassem

foram quantas as constelagdes de chuva
que s6 existiram
pra que eu as guardasse em segredo?

A realidade, assim como a chuva, mostra-se como gotas. Mas entre elas também ha
realidade. Dai a necessidade de ver o tempo, ver no escuro, improvisar a cegueira. Assim como
o atlas warburguiano, o poema em questdo mostra o que sobrevive no intervalo das imagens:
outras imagens, secretas, forjadas em segredo. Por isso € que a forma de apresentar um arquivo
revela a inquietagdo que expde o espaco de pensamento diante da histdria, fazendo-nos mover
entre passado e desejo de futuro. Mais que representar, reapresentar. A proposito, pergunta Didi-
Huberman: “Que futuro? Como ‘ler’ as configuragdes — ou os frageis castelos — das cartas de
baralho sobre a mesa do destino?” (2018a, p. 204). Novamente, o saber imaginativo ganha
destaque para que o mundo da cultura humana ndo seja reduzido a brutal antitese do isto ou
aquilo. O real ndo ¢ gota ou nao gota de chuva. Pode ser lido como gota e pode ser lido, em

siléncio, como ndo gota.
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Sobre esse desejo de falar, que faz dos organismos vivos seres humanos — destacado
por Mignolo (item 2.3) e bem lembrado por Ana no poema “Uma palavra sobre a palavra”, em
que manifesta a vontade de (re)inventar palavras —, convém lembrar que com a invengao da
Europa nds, subalternos, fomos excluidos da humanidade entdo criada. Mas o olho cartesiano
ndo exclui o sentir da metafora, reconhecido como possibilidade de ver o tempo, afinal,
compomos o mapa da modernidade ndo desde um viés eurocentrado, sendo a partir de nossa
propria formulagao acerca da humanidade.

Também a cultura ¢ para Gramsci campo de atividade intelectual, espaco de livre pensar.
Por isso, destaca que a linguagem ¢ sempre metaforica, e “a historia da semantica é¢ também um
aspecto da historia da cultura” (Gramsci apud Baratta, 2011, p. 111), dai a raiz comunicativo-
expressiva da cultura, essa luta por hegemonia (p. 113). Alias, o citado desejo de falar compde
a humanidade, portanto a cultura, de modo que a expressao de uma concepgao do mundo ¢ de
um modelo de vida da sociedade via linguagem, continuo processo de metaforas (Gramsci apud
Boothman, 2017, n.p.), aproxima a cultura do sentir, a civilizagdo do neo-humanismo.

Por outro lado, talvez ndo se possa dizer que todo discurso seja metaforico, a fim de ndo
ampliar demasiadamente o ambito da metéfora; “contudo, pode-se dizer que a linguagem atual
¢ metafdrica com relagdo aos significados e ao conteudo ideoldgico que as palavras tiveram nos
periodos anteriores da civiliza¢do” (Gramsci apud Boothman, 2017, n.p.). Nesse sentido, além
de provocar o sentir, a metafora também evita enganos. E o caso da palavra “raga”, cujo uso
interessado foi explicitado no primeiro capitulo — e sua retomada pode ser interessante para
compreender o que Gramsci estd querendo dizer. O autor salienta justamente que o estudo das
metaforas pode auxiliar na compreensao de conceitos, ja que estes se relacionam ao mundo
cultural do qual surgiram, historicamente determinado, a0 mesmo tempo em que os conceitos
podem ajudar a determinar o limite das metaforas (Gramsci apud Ives, 2017, n.p.).”

Em vez de nomes justos as coisas, Gramsci compreende as palavras como referéncia
metaforica aos significados precedentes. Para tanto, considera a linguagem como um complexo
sincronico: os falantes ndo precisam conhecer a etimologia das palavras para que a linguagem

funcione; devem apenas entender como operam em um contexto sincrénico de diferengas. A

70 Alis, cabe resgatar, como abordado no item 2.2, que, segundo formula Benjamin, nunca houve monumento da
cultura que ndo fosse também da barbarie. Possivel citar como tais monumentos o ja referido museu Auschwitz-
Birkenau, o Monumento as Bandeiras (construido em Sao Paulo em 1953, em homenagem aos bandeirantes —
homens paulistas que entre os séculos XVI e XVII capturavam escravos fugidos e indigenas para escravizagio) e,
ainda, os livros de historia, que permitem pensar em como as palavras podem ganhar materialidade monumental.
Os termos negros e indigenas, por exemplo, foram criados para classificar a populacdo mundial e, assim, excluir
parte dela, justificando a dominagdo das racas consideradas superiores sobre as excluidas. Trata-se de conceitos
que a lingua funda com a intengado metaforica de mascarar a opressdo, o exterminio e a subalternizagao.



134

linguagem, “simultaneamente, uma coisa viva [sincronica] e um museu de fosseis [diacronica]
da vida e das civilizag¢des passadas” (Gramsci apud Boothman, 2017, n.p.), muda com o tempo,
podendo ser ideologicamente construida.”! Logo, palavras podem adquirir novos significados
metaforicos, diversos do originario da concepgao que ¢ superada. Mesmo depois de uma radical
subversao, a “linguagem nunca ¢ transformada por completo, especialmente na forma exterior,
mas seus conteudos sofrem mutacdes de natureza nem sempre manifesta” (Boothman, 2017,
n.p.). Logo, nem toda linguagem anterior deve ser rejeitada, pois pode conter valores a serem
refinados. Pela avaliagdo critica construida a partir da filosofia humanista, um grupo se apropria
da linguagem de outro ou outros, sem que isso implique aceitar sua ideologia, muitas vezes
optando, inclusive, por reutiliza-la com um sentido revisto. E o caso de Zambrano, que continua
usando a expressao “razao”, mas sem reproduzir o seu sentido eurocéntrico. Portanto, em vez
de nomes, palavras sdo individuos que vivificam a lingua e portam “uma realidade escondida,
enganosa, resistente, dificil”, o que faz do trabalho de leitura — essencial a presente dissertagao
— uma tarefa primordial a “consciéncia humanistica” (Baratta, 2011, p. 31).

Ainda sobre linguagem, Gramsci a trata como componente da lingua. Enquanto aquela
contém elementos de uma concep¢ao do mundo e de uma cultura; esta expressa uma cultura
inteira. E a linguagem fendmeno da cultura’, existente somente quando em uso pelos falantes.
Desse modo, “ao criar uma linguagem propria, toda corrente cultural inova a lingua nacional,
enriquecendo-a com novos termos ja usados, criando metaforas” (Boothman, 2017, n.p.), afinal,
a palavra quebra o siléncio do que esta pré-determinado. A proposito, como demarcado no item
anterior, a palavra cultura sugere uma unidade entre razdo tradicional e outras maneiras de
conhecimento, entre os quais releva o das metaforas (Zambrano, 2000, p. 60).

Em sintese, metafora ndo possui significado rigido, embora expresse uma elaboragao
genuina. Em construcgdo continua, ela serve para que possamos nos referir a questdes de maneira
metaforica. Assim como a linguagem ¢ metaforica, também a metafora necessita da linguagem
para existir, porque se diz metaforica a linguagem em relacdo aos significados e contetidos

1deoldgicos que traduz por meio de imagens. No campo da linguagem, pois, a metafora ¢ aquilo

"I Gramsci diz que a linguagem é metaférica porque os seus sentidos se transformam historicamente; “os sentidos
sO existem nas relacdes de metafora e sao produzidos em certa formacao discursiva, a qual € o seu lugar mais ou
menos provisorio. Desse modo, o lugar do sentido, que € o lugar da metafora, ¢ fung@o da interpretacdo e ¢ espago
da ideologia” (Nogueira; Fernandes, 2017, 175). “Em cada momento histérico e até no mesmo momento histdrico,
as palavras podem produzir sentidos ideoldgicos diferenciados”, afinal, a relagdo entre palavra e significado tem
a ver com a disputa politica ideologica entre filosofia e correntes culturais outras.

72 para Gramsci, todo fendmeno cultural € sempre fato linguistico e filos6fico, pois “€ um momento de ‘expressao
e contato reciproco’ entre individuos, grupos sociais € povos-nagdes”, que assim manifestam as suas concepgoes
de mundo. Como as manifestacdes da vida do homem tém essa dimensao cultural-filos6fica (Baratta, 2011, p. 87),
o territorio da cultura sera a integragdo organica entre cultura e sociedade (p. 88).
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que comunicamos € nos ¢ comunicado, e vai constituindo as bases do pensar social. Em ultima
analise, ¢ algo produzido pelo homem, fundamental na construcdo de conceitos e compreensao
da realidade, ja que busca ler a realidade (a escrita, mas, sobretudo, a que ainda nao foi escrita)
e expressa-la. Como as metaforas t€ém origens e intencionalidades diversas, tanto podem ser
utilizadas para reproduzir o atual estado de coisas, a ordem vigente, escamoteando alguns fatos
e emanando somente o que presta para reiterar a hegemonia dominante; quanto demonstrar o
que emana enquanto alternativo, nao hegemonico.

Assim como uma espada normalmente ¢ feita para o combate, cujo esplendor depende
do cuidado com o seu acabamento, a palavra materializada no poema também ¢ forjada em vista
de algo. Penso, no entanto, que “sua gloria/ feita de mistério””® decorre nio de uma suposta
instrumentalidade, mas de ser extensao do escritor, que luta com as maos, tal qual descrito por

Claudine Delgado no poema “38” (2024, p. 46), a seguir transcrito:

38.
dor no brago

de dois em dois segundos uma
tortura meu brago diminuindo
sem escrita sem cura

arranco o papel engulo a minha
dor dura

€SCrevo escrevo o momento em
palavra e rasura

tanto sinto até que fura

entdo meu brago cresce
desavergonhado sem nenhuma
vestidura

No caso da poeta, o braco diminui porque a poesia aumenta incessantemente. A escrita
¢ a sua cura para 0 momento: tanto sente até que fura, dilatando o tempo presente — tal qual o
ditado, que exalta a persisténcia da d4gua em furar a pedra. Sem qualquer revestimento que o
oculte, o brago desgovernado, agora manifesto, tira o segredo do siléncio (em um movimento
que parece o desejado por Mayara no poema anterior). SO o conhece se 0 escreve, a0 mesmo
tempo em que o escreve para que os outros o conhegcam. A poesia escrita, ao aplacar a ansia do
querer dizer, estabelece essa comunidade entre os homens — ainda que ndo saiba o que ird

acontecer, ainda que seja o leitor quem vai desvendar o sentido de sua descoberta.

3 Versos do poema “O lutador”, de Carlos Drummond de Andrade, cuja leitura recomendo para que o leitor possa
ampliar a apreciagdo acerca das minhas consideragoes.
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Mas nao somos mero recorte, expressao instantanea de dado momento histdrico. O ser
social extrapola a si mesmo, por isso temos que olha-lo/olharmo-nos de forma integral. Uma
vez que as metaforas sdo simultaneas, assimilamos varios conteidos metaforicos ao mesmo
tempo. Tornamo-nos aptos, assim, a criticar a realidade — fazendo-a sangrar ou estancando-a,
a depender do interesse embutido no exame. Logo, metaforas podem confirmar a dominagdo, a
colonialidade do poder, a ordem reinante, ou manifestar insurgéncias. Somente a totalidade das
metaforas constitui o real, a histéria e a constru¢do da linguagem, que €, repito, historica,
cultural, social. Pode-se dizer, entdo, que em termos politicos e culturais as metaforas podem
ser usadas para contestar outras metaforas de mantenga da ordem vigente. Quando inseridas no
campo das insurgéncias, opdem-se ao que estd posto na ordem normativa das coisas.

Nem toda metafora, portanto, expressa alguma insurgéncia. Orientada pela dimensdo da
politica e da cultura ¢ que apresento, em minha analise, metaforas que expressam contestagoes,
levando em conta que, conforme Benjamin Arditi, insurgéncias ndo tém plano, elas sdao o plano:
“lo propio de las insurgencias no es disefiar un nuevo orden, sino abrir posibilidades mediante
un desafio de nuestros imaginarios y mapas cognitivos” (Arditi, 2011, p. 148). As insurgéncias
conectam mundos — o atual e outro possivel —, de modo que “son modos de poner en acto
una promesa de algo diferente por venir’, o que possibilita pensa-las como performances
contestatorias, conforme nelas se comeca a viver aquilo pelo que se luta. Assim, seu conteudo
ndo ¢ irrelevante nem o mais importante. A mensagem € meio, pois opera para reconfigurar o
ambiente vivido. Da mesma forma, “son las insurgencias mads que sus propuestas las que
constituyen el plan, en la medida en que buscan modificar los limites del statu quo y las
narrativas a traves de las cuales lo entendemos” (p. 160).

No proximo item, que finaliza o capitulo, apresentarei, para além das poesias do acervo,
algumas produgdes visuais que julgo importantes para a composi¢do do meu trabalho. Tendo
em vista a ideia do pensar por imagens, aliada a do pensar por metafora — que se aproximam
a ponto de quase se tocarem —, apresentarei imagens que, em conjunto e unidas as poesias do
meu acervo, dotam minha prépria prancha histérica de sentido. A partir desses fragmentos,
montarei a constelacdo do Brasil e, quicd, da América Latina. Modo de escovar a historia a
contrapelo, essa proposta de revisdo da historia do ponto de vista dos vencidos reconecta
histéria e politica, e, conforme Miiller e Seligmann-Silva, “nos instrumentaliza hoje para uma
radical revisao da histéria do ponto de vista feminista, LGBTQ, decolonial e a todo projeto de

reapoderamento do ocorrido em fungdo das lutas no agora™” (Benjamin, 2020, p. 74, nota 24).

3.3 Estancar es cantar
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“UMA ESPECIE DE CANCAO

Que a cobra fique a espera sob

suas ervas daninhas

e que a escrita se faga

de palavras, lentas e prontas, rapidas
no ataque, quietas na tocaia,

sem jamais dormir.

— pela metafora reconciliar

as pessoas e as pedras.

Compor (Ideias

s6 nas coisas) Inventar!

Saxifraga é a minha flor que fende
As rochas.”

(William Charles Williams)

A todo tempo, desmontamos e (re)montamos a realidade, metaforizando-a em imagens
através da linguagem. Para expor nossa visdo sobre ela, e assim erigi-la a narrativas, dispomos
imagens em montagens. Para Cesar Huapaya (2016, p. 111), imagem ¢ todo o ato humano de
performance no espaco € no tempo — a exemplo da arquitetura, cidade, instala¢do, imagem
digital, filme, espetaculo de teatro, danga, musica, livro, ilustra¢do, poema visual, diario, forma
de vida, entre outros. Uma imagem sempre nos remete a algo situado no tempo historico.
Visualmente, colhemos a realidade da imagem, para significar, de acordo com nosso repertorio
pessoal de experiéncias e conhecimentos, o que ela representa ou pode vir a representar. Nessa
via dupla, intencionalidades se fundem para montar a compreensao do real.

Warburg ndo foi o Gnico a inventar objetos visuais do saber. A pratica de pensar como
montagem, que aqui proponho, também bebe no cinema. Sergei Eisenstein, mencionado por
Viktor Shklovski, compreende que o pensamento humano ¢ montagem e a cultura humana ¢
resultado de um processo de montagem onde o passado ndo desaparece e sim se reincorpora,
reinterpretado, no presente (apud Avellar, 2022, p. 8). Assim, Eisenstein “evoca a montagem
cinematografica em termos de uma sobrevivéncia” (Didi-Huberman, 2018a, p. 124). Nao se
trata, porém, da conexao mecanica de momentos autonomos em sequéncia, e sim do conflito
entre componentes, um em oposicao ao outro (Eisenstein, 1977, p. 176). Nesse sentido, para o
cineasta russo, montagem consiste em criar conflitos que conduzam a uma dinamica na qual,
ao indicar certa recomposic¢ao visual, se permite um ponto de vista dialético de leitura para o
espectador.

Da montagem entendida como conflito, surge uma nova féormula de construcdo e visao

do cinema e da sociedade. Segundo Didi-Huberman (2017b, p. 80), montagem ¢ tanto método
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moderno de conhecimento quanto processo formal, nascidos durante a guerra e da desordem do
mundo ocidental. Nao por acaso, toda a geracdo que viveu o entreguerras — como Eisenstein,
Benjamin, Warburg, Bertold Brecht, dentre outros — criaram e pensaram por montagem.

Eisenstein identifica o principio da montagem com o do ideograma, modelo de escrita
tradicional na China, pelo carater figural e associativo, ja que o ideograma surge da amalgama
de hieroglifos — elementos pictograficos (1977, pp. 165—166). Se na escrita chinesa ressalta o
aspecto visual, a associagdo de ideias que deriva dos ideogramas age por imagens (Ghyka apud
Campos, 1977, p. 105, nota 7). Eisenstein acresce a montagem, como citado, a ideia de conflito
dialético (Campos, 1977, p. 71). Nessa dire¢do, partindo do movimento dialético, o significado
final do ideograma passa a ser produto, e ndo apenas soma das partes. Separadamente, cada
hieroglifo corresponde a um objeto ou fato, mas sua combinagdo corresponde a um conceito,
pois permite a representacdo de algo que ndo pode ser graficamente retratado. Nas palavras de
Eisenstein: “o desenho da dgua e o de um olho significam ‘chorar’; o desenho de uma orelha
perto do desenho de uma porta = ‘ouvir’” (1977, p. 167).

Segundo Ernest Fenollosa, que primeiro pensou o método ideogramico de composigao
poética (depois apurado por Ezra Pound), no processo de compor, coisas reunidas produzem
uma outra, nova, mas que sugere relacdo fundamental entre aquelas — € este, alids, o enunciado
basico do ideograma (Fenollosa, 1977, p. 124). Assim, mais que as coisas em si, importavam
suas relagdes, ou seja, o ideograma enquanto argumento relacional (p. 138). Portanto, a técnica
de compor ideogramica baseia-se na justaposicao analogica de elementos, segundo um critério
seletivo e criativo, ndo de indole imitativa. A imagem resulta do poder de explorar combinagdes
possiveis, para selecionar apenas aquela mais adequada para o autor. Einsenstein, alinhado a
Warburg e Benjamin, insiste sobre o aspecto nao-imitativo (no sentido de copia da natureza) do
1deografo, que cria relagdes, isto €, metaforas de contextos, nao de coisas isoladas. A capacidade
mimética, entdo, cede espaco para a capacidade imaginativa.’

Com base nessas premissas, ¢ possivel falar em uma logica relacional e ideogramica,

em oposi¢dao a moderna, imitativa e classificatoria:

De acordo com essa Logica [tirdnica] européia (sic), 0 pensamento ¢ uma
espécie de olaria. Cozeram-no em pequenas e rigidas unidades ou conceitos.
Estes sdo empilhados em fileiras, segundo o tamanho, e depois rotulados com
palavras para utilizagdo futura. Utilizagdo que consiste em apanhar alguns
tijolos, escolhidos pelo rétulo adequado, e coloca-los lado a lado, numa
espécie de muro chamado sentenga, juntando-os com o cimento branco da

4 A imitagdo alimentou artistas do passado, depois a modernidade trouxe a ideia de criagdo original. “O que
distingue a modernidade € a critica: o novo se opde ao antigo e essa oposicao € a continuidade da tradi¢cdo” (Paz,
1996, p. 134).
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copulativa positiva “€” ou com o cimento negro da copulativa negativa “ndo
¢”. (Fenollosa, 1977, pp. 141-142)

O estudo de Chang Tung-Sun (Campos, 1977, p. 78) mostra como Fenollosa, na critica
ao despotismo da l6gica moderna (compartilhada por Eisenstein, que se insurge contra a visao
da montagem como fileira de tijolos cimentados), soube colher inspiracdo na formulacao do
pensamento chinés, regida por uma légica diferente da eurocentrada. A légica eurocéntrica € a
focada na identidade entre simbolos, palavras, imagens, pinturas, enfim, entre arte e natureza.
A logica relacional, contudo, ideogramica e, por isso, relacional, tende a criar imagens novas
para representar a realidade. Nao um “terceiro excluido”, mas uma imagem consistente na
relagdo entre elementos. Uma forma inspiradamente dialética de pensar, pela qual a imagem
diz, simultaneamente, isto e aquilo (Paz, 1982, p. 231).

Em sintese, a logica da correlagcdo corresponderia ao pensar por metafora, oposta a
tradicional 16gica da identidade. Em vez de reproduzir a natureza, friso, trata-se de criar relagdes
espaciais. E esse exatamente o método ideogramico de compor descrito por Fenollosa e por ele
equiparado a metafora: o uso de imagens materiais para sugerir relacdes imateriais, ou, Como
quer Eisenstein, a passagem do pensamento por imagens ao pensamento conceitual (Campos,
1977, p. 41). Sob essa perspectiva, a metafora pode ser também entendida como elemento da
linguagem que conceitualmente indica algo imanente — que nao €, mas €. Ou seja, € necessario
manter o cuidado de tratd-la em sentido mais aprofundado, pois ndo se define apenas como
mero recurso linguistico. A metafora constitui e € parte do pensamento critico-reflexivo, além
de ser um recurso do pensar/escrever poético.

Em arremate, a logica da correlagdo se aproxima da do coragdo, componente da razao
poética que mantém intacta a heterogénea realidade, mesclando-se a ela pela imbricagdo entre
metafora e conceito. Mas aliado a isso, para ver o presente de uma perspectiva humanista, ¢
preciso levar em conta a cultura como constitutiva do ser humano, o que significa considerar
que o ritmo do mundo € som (o que se quer que ouga, aquilo que aparece) € concomitantemente
siléncio (o que se quer calado, aquilo que € oculto). Via palavra escrita, a metafora, no campo
daquela logica relacional, lida com essas duas alturas — sistoles e diastoles — da unidade da
realidade. Nesse passo, a histéria do homem, ou tornar-se a ser homem constantemente,
confunde-se com essa natureza de tanto ser quanto nao ser.

Tendo em vista tais consideragdes, entendo que as manifestagdes artisticas e culturais
das poetas apresentadas nesta dissertagdo, bem como a de outros poetas, performers e artistas
(como Luiza Romao, Francisco Mallmann e Irmas Brasil, cujas obras selecionadas serdo

exibidas e analisadas na sequéncia) sao contestatorias da realidade contemporanea brasileira e
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latino-americana. Encontraram no espaco da a¢do politica um lugar de aperfeigoamento de suas
imagens. E o alcance dessas produgdes se conecta com aqueles que, como eu, estdo em busca
de mudancas na realidade. Razdo pela qual tanto ressoam em quem aprecia a obra artistica
quanto amplificam a voz daquele(a) que contesta, sob perspectiva critica, posto que, no caso de
Luiza, Francisco e Irmas Brasil, sdo fotos duplamente performéaticas — enquanto acdo, em si,
e, mais que isso, enquanto a¢ao contestatoria.

Releva notar que fotos meramente organizadas em moldura retangular (quadros)
poderiam simbolizar apenas fragmentos de acontecimentos — as estéreis “memorias-quadros-
penduricalhos”, para europeu ver. Argamassadas em ritmo adequado e consciente, porém,
formam a montagem. Uma série fotografica, enquanto montagem, ¢ uma forma de pensar o
mundo criando algo diferente. Quando realizamos a montagem, selecionamos acontecimentos
para compor a narrativa contada, entdo histérias diferentes poderdo ser contadas se mudarmos
os fatos, ou seja, se langarmos luz a fatos antes desconsiderados.

Ainda, retomando a etimologia da palavra “metafora”, do grego metapherein, traduz-se
por “transportar”, sugerindo a nogdo de circulagdo. Se o sangue circula nas nossas veias, nao
seria descabido afirmar, ao menos metaforicamente, que ele circula nos objetos artisticos
escolhidos para empreender meu exame — como se verd adiante. Afinal, sangue pulsa. Se nos
ferimos ou somos feridos de alguma forma, se menstruamos: sangramos. Orientados a cura ou
a contengao, estancamos o sangue. Depois, sangramos de novo. Estancamos. Fluxo, contrafluxo
— podendo-se falar em refluxo, para indicar o conflito proposto por Eisenstein, para quem,
consoante elabora José Carlos Avellar (2002, p. 8), construir a forma na obra de arte significa
observar com atencao e usar, como ponto de partida, as caracteristicas particulares do processo
de montagem — a fusao, colisdo, constru¢do de uma ordem que corresponda a natureza humana
entendida como imagem dialética que retine as contraditoriedades do ser historico-cultural que
¢ 0 homem.”

Ademais, apesar de intuitivas, merecem destaque as formulagdes de Karl Mannheim, ao
advertir que a insurgéncia social e politica s6 existe porque houve tradi¢ao antes: sua ruptura
requer tensdo e o que se sucede ¢ a formagao criativo-critica da realidade (1993, p. 235). Da
mesma forma, Didi-Huberman pontua que ndo haveria atlas (ou qualquer montagem) sem um
antecedente arquivo de documentacao historica. Na mesma direcdo, vale resgatar as seguintes

contribui¢oes de Pound:

75 Matos pontua que as imagens dialéticas “se aparentam a um flashback cinematografico que permite a consciéncia
da ndo-linearidade da historia” (2010, p. 224). “O flashback pode advir também com a fotografia”.
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A linguagem foi obviamente criada e ¢, obviamente, UTILIZADA para a
comunicacao.

“Literatura [e qualquer obra artistica, inclusive visual] ¢ novidade que
PERMANECE novidade.”

[...] Esses [poemas, romance policial, fotografias, dentre outros] sdo
fendmenos naturais que servem como fitas métricas ou instrumentos de
medigdo. Nao ha “medidas” idénticas para duas pessoas.

O critico que nao tira suas proprias conclusdes, a proposito das medigdes que
ele mesmo fez, ndo ¢ digno de confianca. Ele ndo ¢ um medidor mas um
repetidor das conclusdes de outros homens.

KRINO, fazer a sua prépria selecéo, escolher. E isto que a palavra significa.
[...] Se alguém quiser saber alguma coisa sobre poesia [ou alguma obra de
arte], devera fazer uma das duas coisas ou ambas, I. E., olhar para ela ou
escuta-la. (POUND, 2006, pp. 33-34)

Consequentemente, tem-se que a forga do método de montagem reside no fato de a
intencionalidade do espectador se fundir com a do autor. Por meio de suas proprias associagoes,
o espectador cria uma imagem de acordo com a orientagao plastica sugerida pelo autor, levando-
o0 a entender e sentir — no sentido de escutar — as proposi¢des do autor (Eisenstein, 2002, p.
29). A mesma imagem, portanto, ¢ criada ora pelo autor, ora pelo espectador. Eisenstein
colocava o espectador no dispositivo critico da montagem, mostrando que também possuia
liberdade para escolher e pensar. De fato, escrita e leitura se complementam na compreensao
do real.

O fato de se descortinarem escolhas diante de nds, caminhos possiveis de enxergar a
realidade, denota que temos opcdes para conhecer € mesmo desconhecer nossas existéncias —
dai a importancia da montagem, tanto na escrita da vida quanto na sua experimentacao.
Apropriando-me dessa ideia de arte visual ideogramica, nao como mera reprodu¢do da natureza,
antes como conflito, tratarei agora do que chamarei aqui de hominideogramas — neologismo
obtido a partir da justaposi¢cdo das palavras “hominideos” e “ideogramas”, sendo hominideos
todos os seres humanos, vivos ou nao — lembrando que o processo de rememoragdo convida a
despertar os mortos. Isso porque a América entregue a Luiza, Francisco, Irmas Brasil e demais
corpos dissidentes certamente produz metaforas, mas a América ndo entregue também produz,
e ¢ contra as metaforas que reproduzem a hegemonia dominante que nos insurgimos.

Para entender na pratica esse pensar por montagem que estou elaborando, escolhi criar
uma sequéncia fotografica que representa a metafora do sangue. Nao por acaso, a logica do
coracdo remete as figuras do fogo e do sangue. Para tanto, selecionei trabalhos de artistas que
se manifestam sobretudo através da performance — Luiza, Francisco e I[rmas Brasil —, pois €
pelo corpo que podemos pensar nossas existéncias, ainda que tal reflexdo ndo se dé Unica e

exclusivamente por meio da atividade performatica. Como corpo e mundo mudam a todo
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momento, percebemos o mundo através do exercicio de nossa corporeidade. Tais trabalhos sao
justamente expressoes de insurgéncia, metaforas que se opdem a ordem dominante, narrativas
que tornam possivel resistir a ela. A ideia ¢ a de resgatar a histoéria de colonizagdo do Brasil a
partir do ponto de vista de corpos historicamente colonizados — uma mulher, uma “marica” e
duas travestis, cujas vidas ndo protagonizam a historia hegemodnica. Contar suas vidas ¢ colocar
em movimento tantas outras vidas que se misturam ao movimento circulatério de quem narra
essas historias (Battistelli; Cruz, 2019, p. 316), gerando visdes diferentes e provocando, desta
forma, transformagdes em quem as escreve € em quem as lé.

Joseph Beuys afirma que o vermelho é uma cor natural, uma forca que se sobrepde a
qualquer materialidade possivel, a ponto de construir ndo tanto uma cor, mas uma verdadeira
substancia pléstica (apud D’Avossa, 2010, p. 20). Nesse sentido, para Beuys, fotografias sao
meios que transportam ideias — como circula o sangue em organismos vivos (D’ Avossa, 2010,
p. 14). Deveras, a historia brasileira foi construida a base de muitissimo sangue, liquido de cor
vermelha viva que pode simbolizar vida ou morte. Sobre o movimento de circulagdo sanguinea
da historia do Brasil ¢ que reside a minha proposta analitica, j& que as fotos selecionadas, como
sera evidenciado, estdo orientadas e balizadas pela metafora do sangue.

“Sangria”, titulo do livro de poesia da poeta, atriz e slammer Luiza Romao, lancado em
2017, significa sangrar, perder sangue. Nele, Luiza propde a leitura da histéria do Brasil pela
perspectiva de um utero, ou seja, coloca o corpo feminino como narrador, tanto pela poética da
palavra quanto pela da fotografia. Organizou o livro como narrativa, baseada nos ciclos
menstruais e politicos e econdmicos nacionais, o que fez com que considerasse as sanguessugas
que, historicamente, desde a vinda lusitana, sugam nossos recursos, bem como a velha, ja
obsoleta, nog¢do de que sanguessugas limpariam o nosso sangue. Sabemos que o Brasil foi
constituido as custas de incontaveis estupros, principalmente de mulheres negras e indigenas.
Neste viés, Luiza escreve o feminino a partir dessa dimensao historica, expondo a colonizagao
violenta tanto do Brasil quanto do corpo da mulher, em especial o da latino-americana.
Curiosamente, “vermelho como brasa” é o nome do Brasil, em referéncia a tonalidade vermelha
da madeira usada para tingir tecidos — o pau-brasil. Metaforicamente, o nome encerra todos
os “paus” que tingiram de sangue tantas existéncias de mulheres subjugadas.

No prefacio da obra, Heloisa Buarque de Hollanda tece interessantes consideragdes

sobre o trabalho empreendido por Luiza em “Sangria”, a saber:

O ritmo deste trabalho se cumpre a partir da légica de um calendario que
descreve, com diferentes intensidades narrativas, os 28 dias do ciclo menstrual
que conduzem o dvulo a suas fases decisivas para a reproducdo da vida: a



143

gravidez ou a menstruagdo. E mais ou menos este o caminho de Sangria, que
desliza em direcdo a um final incerto, que tanto podera ser de constru¢ao ou
de perda.

[...] Nas palavras da autora, “com este trabalho, procuro desvendar como a
colonizagdo, seus mecanismos exploratorios, repressdes e golpes de estado,
construiram sentidos do feminino, absolutamente silenciados e apagados”.

O caminho eleito foi o de ativar um processo de tecer continuo (& moda das
mulheres bordadeiras e tecelas), entre o ciclo menstrual, ou seja, o organismo
feminino a partir de sua poténcia reprodutiva e a revisita a episddios
opressores da historia brasileira. Sdo 28 poemas/dias, revelagdes, ritos de
passagem, insights politicos/historicos, dores, sangue. Sangria. (Hollanda,
2017, pp. 8-12)

Todas as fotos do livro, do fotografo Sérgio Silva, sofreram intervengdes (costuras) de
Luiza. Importante observar que as fotos estdo em preto e branco, enquanto uma linha vermelha
costura as intengdes da artista, no sentido de mostrar, através do imagético, como se deu o
processo de construcdo do Brasil. Ouso dizer que parecem pedras costuradas. Uma obra
extremamente metalinguistica, como se pode apreender das seguintes fotografias (foto 1 — dia

9, 1.* Menstruagao; foto 2 — dia 11, Culpa; e foto 3 — dia 16, 1.° Estupro):

FONTE: Livro “Sangria”, de Luiza Romao.

Apesar de a ideia das fotos e performances ser posterior a escritura do livro, o projeto
nao nasceu de poemas esparsos. A autora o costurou desde o nome dos capitulos e poemas até
o encadeamento dos textos. A primeira ideia de foto, conta Luiza, foi a da capa: uma boca
costurada. Queria costurar cada capa, artesanalmente, para que o leitor tivesse que rasga-la para
abrir o livro e poder ler. No entanto, como isso seria invidvel — em termos de distribui¢do e
mesmo financeiros —, acolheu a sugestao do designer da obra, Daniel Minchoni, fotografou a
propria boca e depois costurou a foto (Slam Pé Vermelho, 2021). No processo de feitura do
livro, Luiza também passou a refletir sobre os “buracos” do corpo da mulher e sua relacdo com
a dominacdo masculina, o que fica bastante explicito nas fotos selecionadas. Enquanto a mulher

deve manter a vagina e o anus abertos, mas a boca fechada, o0 homem mantém o anus fechado
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e a boca bem aberta, que ¢ o local em que o poder se estabelece (Slam P¢é Vermelho, 2021).
Destaco que esta ultima afirmativa se aproxima do mapa elaborado por Varejdo, discutido no
item 3.1.

Na primeira foto, um objeto feito com laminas costuradas por linha vermelha aparece
fincado na vagina de Luiza, causando estranheza e certo desconforto visual. Os pelos costurados
em vermelho, a mesma cor do material que prende as laminas, poderia evocar a atitude de
manter os pelos pubianos, isto ¢, sem depilar ou raspar com lamina, como, alids, ainda exigem
muitas pessoas conservadoras em nossa sociedade como sinal de feminilidade. Ainda, conforme
depde a poeta no poema “1.* Menstruagdo™: “quando virei mocinha/ ndo teve luxo/ ndo teve
pompa/ sé as trompas/ anunciando sangue/ ‘sera vermelho seu caminho pisado quando roxo/
sempre novo/ més a més por entre as pernas/ escorrerdo as partes’// entdo vieram os modes/ as
modas/ os modos/ de cruzar os pés/ maquiar a boca calar a palavra (...)// (...) pra mocinha nao
levo jeito/ falta mao/ sou seios livres/ sem fotodepilagdo” (Romao, 2017, p. 44).

Na segunda, a costura com varios xises, demarcando as curvas do bumbum de Luiza,
ganha outra dimensdo com o alicate costurado na nadega direita, pois o alicate, objeto tao
integrado ao universo feminino, a0 mesmo tempo remete ao bisturi — instrumento com o qual
se assemelha bastante e associado a processos interventivos no corpo da mulher —, bem como
transmite a impressao de tortura. De fato, o breve, porém infinito, poema “1* Culpa”, questiona
a culpabilizacdo social que a sociedade machista atribui as mulheres por serem violentadas:
“quarenta de cintura/ trinta de quadril/ quantos suicidios/ cabem numa fita métrica”.

Na terceira, uma vez mais, a boca que ¢ calada, silenciada, costurada com fio de sangue,
surge unida a uma dobradica, que, em tese, serviria para abrir e fechar uma porta, no caso a
boca, mas talvez indique o desejo de al¢ar voz frente ao siléncio a que ¢ violentamente
submetida. A poesia “1.° Estupro” encerra a percep¢ao de colonizagdo dos corpos femininos,
que € justamente a conclusdo de Luiza quando se fala em narrativa do Brasil: “sobre o vulto da
menina desacordada/ se inaugurou as primeiras sesmarias” (Romao, p. 67). Percebe-se que a
poeta-tecela divide o espaco com a poeta-insurgente, determinada a mostrar a historia a
contrapelo.

Em andlise do trabalho do segundo artista selecionado, elegi as seguintes fotografias
(Mallmann, 2020, pp. 37, 53 e 38 — de autoria de Douglas Azevedo, Mallmann e Luana
Navarro, em respectivo, sendo que tanto o objeto artistico da segunda foto quanto a bandeira

da terceira foram produzidos pelo proprio Francisco):
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“América”, do artista e pesquisador interdisciplinar Francisco Mallmann, performado
em 2019 e publicado como livro de poesia em 2020, “¢ uma tentativa de articular em palavra-
corpo as possibilidades de estancar a sangria” (Selvatica). Embora publicado como livro de
poesia, “América” foi escrito como dramaturgia em 2018. Francisco quis criar um texto para
ser lido em voz alta. Por isso, ele aparece nu na primeira foto, que integra o livro, de costas para
o0 publico, fazendo a leitura performatica da narrativa que constréi através de imagens possiveis
para a América com a qual ele mantém uma relagao particular e evoca no texto.

Trata-se de um trabalho voltado as violéncias fundantes da América Latina, territorio
invadido e invariavelmente colonizado. Nele, Francisco se dedica a escrever a partir de
marcadores coloniais raciais e de género, pesquisando certa desestabilizagdo desses
marcadores, da producdo ininterrupta da diferencga, inclusive no que diz respeito ao modo de
nomear tanto a si mesmo quanto aos seus trabalhos. Sua escrita faz convergir, portanto, a critica
a colonialidade e a critica propria poesia. E um jeito filosofico de olhar para a historicidade e
os processos de violéncia pelos quais somos formados (Editora Urutau, 2020).

Francisco explica que o vermelho € importante em seus trabalhos, porque a cor o inspira
nas criagdes, fazendo-o pensar nos rastros de sangue (Editora Urutau, 2020). O artista conta,
ainda, que certa vez sonhou com uma biblioteca em que os livros estavam manchados de
sangue. Inspirado no sonho, pegou alguns livros, queimou, sujou de tinta vermelha, simulando
rastros de sangue, e produziu um objeto artistico que entregava as pessoas nas performances de
“América”, contendo a frase “Tu me deves uma histéria, América”. Também digitalizou essa

fotografia e colocou no livro (conforme retratado na segunda foto).

Em cena, um corpo nu, andrégino, miscigenado performa uma discursividade
que mobiliza a nogdo de divida. “Tu me deves uma historia, América” é a
sintese de um gesto que cobra a possibilidade de inscricdio de novos
imaginarios para corpos marcados, estigmatizados e silenciados.

AMERICA torna central as discussdes acerca dos corpos latino-americanos,
fruto de uma violéncia histdrica, colonial, racista e homofobica. (...) Estdo
interseccionados discursivamente a escraviddo, o genocidio indigena e a
ditadura militar: violéncias fundantes e decisivas em nossas sociabilidades,
subjetividades e imaginarios. (Selvatica)
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Por isso € que “América” carrega a ideia de revisao, no sentido de preencher as lacunas
historicas e, portanto, poéticas, sobre os imaginarios possiveis e impossiveis que envolvem as
vidas silenciadas. Escreve Francisco, em forma de poesia: “quando um homem desconhecido
ja te rasgou a pele/ e voc€ imagina as maos de um homem desconhecido/ ¢ preciso saber que o
mundo/ te deve ainda/ outras imagens e/ outras maos/ € preciso cobrar do mundo/ outras
imagens e outras maos” (Mallmann, 2020, p. 50).

Por fim, Francisco produziu também a bandeira da terceira foto, com a seguinte frase:
“AMERICA EMARICA” — em que “é marica” funciona como anagrama de “América”. Tem
a ver, segundo o escritor, com reencontrar as irmas na historia e pensar a colonialidade a partir
de uma inevitavel perspectiva de género (Editora Urutau, 2020). Pode-se afirmar, inclusive, que
a bandeira sintetizou a formulagdo do trabalho proposto por Francisco. Nas palavras do artista

curitibano:

Durante a feitura do texto, eu achei esse termo “marica”, que de alguma forma
esta no trabalho porque € esse sinénimo para bicha no espanhol, mas que
também ja estd incluido em vérias regides do Brasil. E ai quando eu achei a
palavra marica dentro de América, aquilo me levou para lugares tio fortes
sobre isso que a gente est4 reivindicando e fazendo... E uma histéria de tanta
negacao, e entdo ver no interior desse continente que a gente habita, com toda
a contradicdo, e que ¢ invadido, com genocidio atras de genocidio, achar ali a
palavra que de alguma forma nos designa, encontrar ali dentro foi muito forte
e eu pensei que eu gostaria de tornar isso uma materialidade expositiva, uma
materialidade da ordem da instalagao. (Mallmann, 2021)

Na orelha escrita por Miro Spinelli, constam ainda os seguintes esclarecimentos:

América: didlogo entre carne e terra, ou 0 momento em que, ao saber-se
territério invadido, penetrado e virado, o corpo descobre-se carne. América:
trauma/memoria secular, veias abertas, sangue que ndo estanca. América:
sangue sobre terra: feitico. América: tremor enfurecido que vem do centro da
terra cobrar cada gota de sangue jorrado, cada grama de minério extraido.
América: tu me deves. América: o continente esta para a terra Como 0 corpo
esta para a carne.

Em América, Francisco atenta o impossivel: separar as carnes com as proprias
maos, diferenciar o sujeito de quem o sujeita. O fracasso é iminente, e é por
isso mesmo que América carrega em si o paradoxo inescapavel da
subjetividade colonial pela lente dos vencidos: se esse mundo segue, por via
de outras maos (outras naus), fazendo de nds aquilo que ndo somos, se a
retomada ao corpo tem de passar antes pelo seu desfazimento, entdo a
subjetividade por si s6 ndo pode nunca ser ponto de chegada. (Spinelli, 2020)

Ainda, fomentando o ciclo inventivo das nossas historias, foi publicada, em 18 de abril

de 2023, a 3.? edicdo da Revista Vetor Magazine, que traz foto de Matheus Lima na capa, em
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que as irmas travestis Vini Ventania Xtravaganza e Vitdria Jovem Xtravaganza, conhecidas
como “Irmas Brasil”, dupla de artistas e performers, aparecem retratadas com os corpos

pintados de vermelho, em contraste com a bandeira do Brasil opaca ao fundo:

FONTE: Site da Revista Vetor Magazine.”®

Como sintetizam as irmas: “duas demonias, duas existéncias enquanto travestis pintadas
de vermelho para simbolizar esse lugar de pais que mais mata travestis no mundo”
(Xtravaganza; Xtravaganza, 2023). A escolha da foto demonstra a assun¢do de um
posicionamento de luta contra o sistema posto, colocando o sangue a frente desse Brasil opaco
narrado por Vini, Vitoria, Francisco, Luiza e tantos outros corpos de existéncias invisibilizadas.
A ideia que fica, se lembrarmos do poema “Segredo”, de Mayara, e do haicai de Millor, ¢ a de
que entre gotas de sangue hd um sofrimento que jorra das veias abertas da América Latina:
sinta, entre uma gota e outra, a tinta do sangue espirra. Sim, a ferida colonial ndo cessa de
espirrar sangue.

Tal qual evidenciado no primeiro capitulo, em oposi¢ao a ideia de progresso, Benjamin
propde uma nova forma de compreender a histéria humana, consistente em escrever a historia
a contrapelo, ou seja, do ponto de vista dos vencidos. Assim, ha, de um lado, a histdria contada
pelos instrumentos oficiais (visdo dos vencedores, que d4 aos soberanos, como heranca, as
conquistas anteriores); de outro, a historia descartada dos vencidos. Aquela, abordagem linear
e progressiva da historia, alia-se aos vitoriosos: contenta-se com o estabelecimento de sentidos
causais entre varios momentos da histdria, como se fosse uma sequéncia continua de capitulos
de um livro de histéria (Simi, 2014). Contudo, a montagem pensada sob a perspectiva do

método ideogramico opde-se a essa operagao simplista. Ha muito a ser descoberto nas relagdes

7 Disponivel em: https://readymag.website/u2386910613/4215659/. Acesso em: 22 abr. 2023.
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travadas entre fatos historicos, mormente fatos nao abordados nos livros de historia. “Porque
afinal”, escreve a poeta polonesa Wislawa Szymborska, “cada comego/ € s6 continuagdo/ € o
livro dos eventos/ esta sempre aberto no meio”.

A vista disso, refiro o poema “estimativa” (2021), de Suélen, poeta que tem atuado na

cena literaria maringaense:

estimativa

0 peito rasga por dentro
pra ndo rasgar por fora
e as vezes rasga por fora
porque o dentro

trapo sem chao

mais dias menos horas
entenda que sou feita de tretas
gretas e 1 nd enorme
desembola e embola

pedagos inabitados que tremem
no café, de alegria

as 15h, de terror

aos 26, de cansago

vaza daqui

te apressa, se ¢ inteligente
pula do trilho, que sou trem
desconcertada

se afago, afogo

destransa

teu engano e nem acena

ndo te misture com o meu

trago e estrago

me assusta dividir a flor da pele
e ainda que ndo tenha percebido
minha borda ¢ extrema

sem uncao

mas se for pra mergulhar
te atire de cabega
sabendo que ha lonjuras
a decida ¢ funda

e nada

porque eu nao aprendi
vir a tona

A poeta estima que o peito, climax de erupgdes vulcanicas, rasga por fora e por dentro.
Dentro, ndo hd caminho firme para pisar, sendo pedagos concretos de sensagdes que se chocam,

solitarias, gerando vulcdes. Intensa, ela € trem que passa sem aviso. Por conta das vértebras
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quebradas, o abalroamento ¢ iminente. Sua borda ¢ extrema, mas quem quiser alcanga-la deve
mergulhar e nadar em sua profundidade. Ainda que ndo saiba como vir a superficie e contar a
propria historia, o poema ¢ um pedido de socorro e um convite a imersdo em sua América:
voceés, que me devem uma historia, facam o favor de me ouvir. Talvez um pedido parecido com
o de Mayara, no sentido de convidar a coletividade para o “girar sujo do mundo”.

A tensdo que surge da rejeigdo da historia como trajetdria linear nos leva a criticar as
crengas geradas pelos vitoriosos, possibilitando contestar o status quo. De tal modo que passado
e presente nao mais estdo separados por opostos — misturam-se no movimento em que,
segundo Benjamin, o pensamento ¢ pausado em uma constela¢do saturada de tensdes (Simi,
2014). Tensdes que emergem desse novo olhar a histéria como reveladora ndo s6 de uma tnica
historia, mas diversas outras — inimeras, no mais das vezes descartadas. Por isso, insisto na
necessidade de prestarmos atencdo as maneiras com que nos apropriamos das existéncias,
afinal, de quem ¢ a historia enaltecida quando retomamos ou refazemos eventos do passado?
Devemos sempre nos perguntar, como Benjamin, o seguinte: nas vozes que ouvimos agora nao
ha um eco das vozes que foram silenciadas? “Talvez a consciéncia historica e necessidade de
transcender a historia ndo sejam mais que os nomes que agora damos a esse antigo e perpétuo
dilaceramento do ser, sempre separado de si, sempre em busca de si” (Paz, 1982, p. 347).

Em poema sem titulo (2023), Kénia Bergo, além de pulverizar a propria existéncia —
na busca de outras formas de som —, questiona exatamente esse passado presentificado em

uma historia que, eivada de silenciamentos e apagamentos, ndo a contempla:

Onde moram as outras que fui?

Para que eu possa visita-las

Uma por uma

As vezes as ougo gritar todas de uma vez
Dentro de mim

Ao suscitar a heterogeneidade do ser, ou seja, ao revelar aquelas mulheres que foi, ¢ e
sera, a poeta projeta a sua identidade na pluralidade que a constitui, em busca de um eu que,
embora fragmentado, a todo momento se reconfigura em ricos e inusitados mosaicos.

O ritmo da histéria, entdo, ndo é feito s6 de som. E também feito de siléncio. Montagem,
desmontagem, remontagem: relagdo da alternancia fluida entre sons e siléncios. Quando se ouve
0 que antes era quase inaudivel, vozes historicamente apagadas ndo mais se calam, encontrando
folego, muitas vezes, em expressdes culturais artistico-politicas contestatorias, criticas, que

operam como metaforas. Nesse sentido ¢ que estancar es cantar.
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Luiza, Francisco, Irmas Brasil, Ana, Claudine, Estela, Gabriela, Kénia, Mariana,
Mayara, Michelle, Vanessa e Suélen s3o ndo o anjo benjaminiano da historia, mas, com licenga
poética, alguns dos anjos tortos da historia brasileira.”” Assim como Kairds, carregam uma
balanca que pende, em minha leitura, para o lado da cultura e, pois, do homem. Cada um deles,
na tentativa de, sendo contemporaneos, conter o sangramento histérico a que foi submetido o
Brasil, encontrou seu proprio jeito de contar a histdria do pais. No caso de Luiza, Francisco e
Irmas Brasil, quatro artistas que usaram a poética fotografica para “rasgar o verbo”, isto &,
dilacerar a palavra posta e fazerem a palavra sangrar. A arte como consciéncia daquela
separagdo e tentativa de reunir o que foi separado, em novas e incompletas formas.

Discorrendo ainda sobre a metafora do sangue, interessa lembrar que vermelho significa
“que tem cor semelhante a do sangue”. Pound (2006, p. 27) definiu “vermelho” em chinés para
explanar o método ideogramico, nao usando a tinta desta cor, mas a justaposi¢do de pinturas
abreviadas de “rosa”, “ferrugem”, “cereja” e “flamingo” — que traduzem sensagdes vinculadas
metaforicamente a ideia de vermelho. Para mim, se féssemos compor um ideograma para
vermelho, partindo das discussdes levadas a cabo neste trabalho, especialmente no presente

subcapitulo, teriamos:

SANGUE PAU-BRASIL
MULHER MARICA

Essa a historia de Nuestra America.

Por fim, empresto do espanhol a palavra nosotras, que significa nos mulheres latino-
americanas. No capitulo precedente, apresentei a entrevista realizada por Didonet com a planta
Ojos de poeta, considerada invasora por poder se espalhar rapidamente pela for¢a dos ventos.
Apesar da aparente contradicdo entre o rétulo de invasora e o nome popular Olhos de poeta,
declara que a classificagdao de planta invasora despertou nela a vontade de invadir ainda mais
os espagos que nao lhe pertencem, aos olhos humanos, o que gerou o manejo de seu cultivo,
afinal, suas sementes tém a capacidade de migrar e se proliferar (Didonet, 2022, p. 489).

Ora, da epigrafe a este item, a imagem botanica das plantas saxifragas evoca a figura de
pequenas vidas capazes de furar pedras e crescer, apesar da dominagao, inspirando movimentos
insurrecionais (Mondzain, 2025, p. 3, nota 3 do tradutor). Como pontuado, insurgéncias, além

de conectarem mundo atual e possivel, operam como performances contestatorias, conforme

7 Referéncia ao “Poema de sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade: “Quando eu nasci, um anjo torto/ desses
que vivem na sombra/ disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida”. A palavra “gauche”, de origem francesa, significa
“esquerdo”, e parece indicar quem ¢ diferente da maioria padronizada.



151

nelas se vive a propria luta. Trata-se de criar um estado sismico no nivel dos corpos humanos.
Aliés, a composi¢do do visivel com as margens do imperceptivel “¢ uma arma com a qual
podemos identificar novas estratégias de resisténcia e transformacao” (p. 4), e confiar naqueles
gestos que manifestam tensdo, “uma temporalidade de resisténcia sustentada”.

A poesia, ao nos colocar no sentir da metafora, torna-nos capazes precisamente de ver o
tempo com olhos de poeta. Entre ojos y hojas, entre som e siléncio, entre claro e escuro, entre

nosotras. Entre: a poesia esta aberta.
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CONSIDERACOES FINAIS

A palavra dissertar, de origem latina, ¢ formada pelo prefixo dis-, que indica separagao,
e pelo verbo serere, que significa constelar palavras. ’® Seria uma curiosa coincidéncia se ndo
soubesse que, do ponto de vista socioldgico, o olhar sobre a realidade ¢ transformado na medida
de nossas buscas. Sensiveis a elas, passamos a entrevé-las em nossa experiéncia, percebendo
relagdes que misteriosamente as conjugam em construgdes dotadas de sentido. Esse processo,
ndo obstante incrivel, ¢ igualmente irreversivel. De fato, aproximacdes e rupturas regeram o
passo da minha pesquisa — académica, por 6bvio, mas profundamente pessoal. Conheci
pessoas, paisagens (inclusive paisagens dentro de pessoas), me afastei de outras; assim como
recebi e elaborei novas ideias, descartei outras, abandonei antigas ou apliquei a elas novos
vernizes. Dialética, portanto, esta dissertacdo foi sendo costurada a muitas pedras. S6 ndo sei
se fui eu que escolhi a poesia ou se, bem antes disso, ela ja estava em toda parte — parte do
todo.

Outra, aliés, ndo foi a tonica da investigagdo, pois desde o principio tenho dito que os
fatos, portanto a histéria, a cultura e o proprio homem, ndo tém uma esséncia a priori, antes
tém seus sentidos construidos a partir da interpretacao critica da realidade, que nao pode jamais
prescindir da imaginag¢do, base do pensamento poético, metaforico, por montagem ou mesmo
por imagens. A seguir, ndo pretendo retomar sinteticamente os aspectos trabalhados ao longo
deste texto-atlas, mas apenas desenhar uma possibilidade de leitura.

Em uma espécie de mapa (sedi)mental, posso dizer que o primeiro capitulo tratou da
ideia de tempo; o segundo, da de cultura; o terceiro, da de metafora — todos tangenciando as
nocdes de historia, modernidade, (de)colonialidade, humanidade, linguagem, arte, palavra
(escrita), metafora, enfim, tudo que compde a poesia, mas na chave das Ciéncias Sociais. Se
atravessam, dependem e até descendem umas das outras, sem desconsiderar a luta dos opostos
que a poesia transforma em unidade, ritmo, imagem. A conexao entre tensoes ¢ a justa dimensao
do poético que integraliza o Ser — as quais, preservadas sem resolucdo, mantém vivo o
mistério.

Desde o encontro entre Europa e América, e o decorrente nascimento da razdo moderna,
a experiéncia humana foi reduzida a europeia. Para tanto, o tempo foi alterado: o passado de
todos os homens passou a ser situado no futuro, coincidente com o ideal europeu. Em paralelo,

contudo, na América Latina o tempo permaneceu como possibilidade de outra racionalidade,

8 Consulta feita em: https://origemdapalavra.com.br/pergunta/etimologia-262/. Acesso em: 27 ago. 2025.
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consciéncia que compde a sensibilidade latino-americana sobre a fratura colonial que habitamos
e define a singularidade de nossa cultura: como a dominagao requer constante manuteng¢ao, toda
vez que entra em crise ela abre brechas, momentos em que as nossas irrupgoes descortinam a
possibilidade de atribuir novos sentidos historicos ao mundo em que vivemos. A modernidade,
entdo, produz dominagdo e, a0 mesmo tempo, abre espacgo para a libertagdo, ou seja, ainda que
fosse a sua pretensdo, ndo ¢ um campo tao fechado assim, mas, pelo menos de um viés critico,
um mar de potencialidades.

Pensar o surgimento da América como verso necessario da criagdo da Europa importa
para entender a cultura como aspecto da colonizagao e da colonialidade. Além disso, essa visao
eurocéntrica pressupde que a Europa foi forjada do zero, ao passo que, no limite, a historia é o
continuo processo de trocas culturais, ou seja, de seguidas e simultaneas transculturagdes. Tanto
que a mundializagdo recente teria acirrado esse processo cada vez mais inevitavel. A proposito,
segundo lanni, com o acirramento dessa globalizacdo, “o mapa do mundo revelou-se movedigo
e [mais] quebradico, refletindo uma espécie de megaterremoto, simultaneamente geoistorico,
econdmico, politico e cultural” (1998, p. 27). Isso porque, “quando se abalam as bases sociais
e mentais de referéncia de uns e outros, todos sdo desafiados a repensar as suas praticas € os
seus ideais, compreendendo as suas convicgoes ¢ as suas ilusdes”.

A tonica da colonialidade, baseada na nogdo de raga para subjugar culturas distintas da
eurocentrada, ainda hoje se faz presente, por isso a decolonialidade despontou em meu estudo
como método de resisténcia, porquanto propde a constru¢cdo de uma racionalidade propria, a
partir de epistemologias periféricas. Novamente esclare¢o que desde o principio o meu objetivo
nao foi o de analisar mulheres poetas enquanto sujeitos, nem o de criar marcadores indicativos
de raga, género ou qualquer outro; a intencdo sempre foi a de olhar, com olhos livres, para os
poemas, isto €, o que apresentam as escritoras de Maringa por meio de seus textos. Esse o maior
desafio da pesquisa. Por isso, tive o cuidado de ndo classificar as poesias, ndo realizar
interpretagdes cerradas nem simplesmente pressupor que toda poesia € contestatoria. Assumi a
postura de tentar perceber essa possibilidade de leitura de seu conteido em uma perspectiva
decolonial. Em outros termos, ndo tomei partido, e sim admiti a decolonialidade como método.
Mas o pensamento decolonial ndo foi, para mim, uma resposta, até porque afirmar isso seria
contrario a propria verve decolonial.

Nesse contexto, a perspectiva benjaminiana desenvolvida no inicio da pesquisa ganhou
eco, porque produz uma alteragdo na percep¢do europeia de tempo enquanto progresso €
linearidade para a de um tempo carregado de agoras, voltado a atualizagdo do passado no

presente. Atualizagdo que se da pela utilizagdo da metafora como forma de pensar e conceber a
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realidade, tal qual desenvolvida pelos autores trabalhados, em especial por Gramsci. Em sintese,
a realidade historica captada em determinado momento € uma entre outras possiveis, € a utopia
¢ a chama que acende sempre um horizonte de reconstituicdo do sentido histérico da sociedade.

Pensar e criar o novo, portanto, ¢ necessario, ¢ Gramsci traz uma reflexao importante
sobre a cultura enquanto constitutiva do ser humano. Fui construindo meu problema de pesquisa
a partir desse entendimento da realidade e da poténcia transformadora que temos diante de nds,
em especial através da poesia. Dai Benjamin propor a nova barbarie para, inserida no devir,
escovar a historia a contrapelo. Uma vez colocada a producao poética contemporanea na rota
da construcdo de epistemologias diversas da eurocéntrica, percebi que as poesias selecionadas
para compor meu acervo documental se opdem ao discurso hegemdnico que tem permeado a
leitura e a escrita do mundo. A poesia, entdo, surge como ferramenta decolonial. O poeta, ou o
costureiro de pedras, ¢ precisamente aquele que consegue ver essa totalidade do real, ambigua
e heterogénea, que inclui diversas versdes historicas existentes, muitas vezes até contraditorias
entre si, costurando pedras (realidade colonial, historia ignorada dos vencidos) e flores (que
furam o asfalto, revelando a delicadeza da poesia, e também sua forga de resisténcia).

Se a teoria critica, de um lado, fornece uma concepgao critica do conceito de historia; a
teoria decolonial, de outro, oferece um método critico para pensar a experiéncia, que para
Benjamin assiste ao seu declinio desde a Primeira Guerra Mundial. De fato, a ciéncia moderna
desconfia da experiéncia. Converte a experiéncia em método, separando-a do conhecimento.
Mas a experiéncia humana, diferente do experimento, ¢ singular; produz diferencas. Por isso,
em vez de metodologia, ¢ “uma abertura para o desconhecido” (Bondia, 2002, p. 00).

Com o fim da experiéncia, ¢ possivel pensar a cultura a partir das ruinas do passado,
pela otica subalterna, j4 que do passado s6 temos acesso a imagem. Se Narciso soubesse que
entre ele e sua imagem havia mediacdo, provavelmente nao teria morrido. No fim das contas, a
pobreza da experiéncia em Benjamin € a pobreza da alma. A modernidade capitalista, supondo
a luz maxima, confiscou o espaco de experiéncia e o horizonte de expectativas, além de impor
a temporalidade da dominacao. A partir dela, entendemos a linguagem apenas como ordens, €
ndo como exercicio criativo do pensamento que ela faculta (Matos, 2010, p. 204). No entanto,
sobretudo desde as reflexdes de Zambrano e Gramsci, € possivel reconhecer a sensibilidade
como modo de conexao do homem com a realidade e, consequentemente, a poténcia metaforica
da linguagem.

Se com a modernidade perdemos a experiéncia, contemporaneamente temos a chance
de associarmos a humanidade a possibilidade de experiéncia, em especial do que eu chamaria

agora, finda a pesquisa, de experiéncia poética, que nada mais € que poder ser integralmente no
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mundo. Do cumulo de ruinas e da faculdade de imaginar, podemos criar imagens outras no
espelho em que buscamos a nés mesmos ou, mais que isso, produzimo-nos.

Como observa Matos, “se o mundo moderno ¢ para Benjamin a perda da experiéncia e,
por isso, também, catastrofe em permanéncia, ¢ porque a experiéncia nao procede do ja vivido
ou do que a no6s foi transmitido, mas também dos sonhos de uma época” (2010, p. 210). Isto &,
a experiéncia constitui algo que ndo foi vivido, e revivé-lo é “a experiéncia revolucionaria”. E
justamente a sensibilidade que permite perceber a constelagdo favoravel e capturar a
oportunidade, assim como fizeram os modernistas em 1922 — medindo for¢as com o destino,
“porque nao procura acelerar o tempo ou dominé-lo, mas espreita, hesitante, sua chance” (p.
212).

Realmente, ndo temos acesso ao passado. Como a imagem que temos dele ndo coincide
com o que ele necessariamente foi, ela pode ser lida e relida sempre, de maneira a tentar
decifrar-se o que ela pode ter sido. Esse pode ter sido ¢ na verdade o que pode ser, atualmente,
enquanto interpretagdo no aqui e¢ agora, desde um ponto de vista situado, experienciado,
posicionado. Como Emicida buscou, no show que fez no Teatro Municipal de Sao Paulo, acerca
do que ¢ ser moderno hoje. Por isso ¢ que Gramsci nos diz que a condi¢do humana ¢ cultural,
ndo essencial, embora imanente. Pode mudar caleidoscopicamente.

Tratada a humanidade como processo que se da partir do (e no) devir historico, possivel
concluir também que a suposta esséncia do homem se formula como escombro. Eterno poder
ser que ¢, aqui e agora, o que decide expressar poeticamente. Alids, conscientes de sua poténcia,
quando as poetas se apropriam da caneta para escrever seus textos, imprimem “a poética da re-
existéncia, isto ¢, daquela que se reergue apds as mortes sucessivas que lhe atingem” (Leal,
2025, pp. 7-8).

Por fim, destaco que Alves trouxe a tona algo evidente, mas nem sempre percebido por
noés, pesquisadores. No meu caso, este trabalho académico foi — e € — com (e ndo sobre) as
poetas de Maringd, além dos demais artistas estudados, escritores, outros poetas, pensadores,
colegas de profissao, enfim, todos os indesejaveis que, a meu ver, estamos lutando para sair dos
contornos tragados no chao da histéria pelos europeus, como nas cenas de crime dos filmes em
que se marca a posi¢do da vitima. Para isso, usemos a imaginacdo a fim de, improvisando a
cegueira, aquilatar velhos e novos espagos, utopicamente, de forma a simular a sombra nos
vazios da linearidade historica. Sombra que, aos poucos, serd preenchida por nossa existéncia
material.

Os poemas que eu trouxe ndo elucidam, nao explicam, sendo revelam o ser das poetas,

situando o que esta escondido — em termos de compreensdo. Em vez da totalizacdo do real,
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buscam assinalar as brechas, possibilidades desapercebidas, expressando-se como desvio. Pois
s6 ha luz porque ha escuro. Fomos forjados como sombras para que a Europa brilhasse. Mas ¢é
pela experiéncia que damos sentido ao mundo. Arte, cultura e poesia sao maneiras concretas de
produzir visibilidades, no sentido de percepgdes da realidade distintas da hegemonica, pois
promovem a pratica de novas articulagcdes com a experiéncia sensivel. Como dito, a condi¢ao
humana consiste em poder ser, € a criagdo poética ¢ uma dessas possibilidade de falar o que se
esta sendo, enquanto comunicacao de uma experiéncia em que tal condi¢do se manifesta.
Clareiras abertas pela imaginacao, os poemas sao o ser na realidade. Na poesia, portanto,
0 homem realiza a sua humanidade e pode transformar o real. Quando voltamos a ler a historia
da colonialidade, encontramos novas maneiras de entender o contemporaneo. Cabe exatamente
ao intérprete/leitor construir sentido(s). Por mais que entendamos a poesia de certo modo, por
exemplo, ela ¢ ressignificada a cada poeta, a cada poema, a cada leitura. Por isso insisto em
afirmar que a cultura estd vinculada a experiéncia. Se vivemos, hoje, um prolongamento daquilo
que comegou com a modernidade, ¢ porque ndo houve ruptura. A guerra se deslocou para o
campo da linguagem — palavra a palavra, e ndo somente corpo a corpo, no campo de batalha.
No front contemporaneo, quando a palavra € poesia, significados historicos culturais assumem

perspectiva.
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APENDICE UNICO — SOBRE AS POETAS

Ana Favorin ¢ escritora, comunicadora, professora de literatura
e zineira. Graduada em Letras pela Universidade Estadual de
Maringa (UEM), desenvolve um trabalho que se expressa em
diferentes suportes, como zines artesanais, livros, newsletters,
oficinas de escrita criativa e performances poéticas. Em 2018,
fundou o Coletivo Palavrao, grupo que até hoje retine escritores
locais para a pratica e o estudo da escrita literaria. Desde 2019,
integra também o Coletivo Pé Vermelho, onde atua em ac¢des
culturais e formativas ligadas a palavra falada e escrita. Com o
coletivo, promove saraus, campeonatos de poesia falada,
formagdes literarias e publicagdes independentes. E autora da
newsletter Poesia Cronica, no Substack, onde compartilha textos
autorais e reflexdes sobre o processo de escrita. Também publica
no Instagram (@anafavorin, onde mostra os bastidores da
producao e editoracdo de zines, além das oficinas de escrita que realiza.
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Claudine Delgado ¢ poeta, viajante e pesquisadora. Mestre em
estudos literarios

Estela Lacerda ¢ poeta, autora do livro “O rio seco que vive em
mim” (Editora Patud, 2021), graduada em Letras e mestra em
Estudos Literarios. Também publicou seus textos em revistas e
coletaneas, como “Parem as maquinas” (Off Flip). Atualmente,
trabalha com comunicacao digital para marcas.

Gabriela Vieira de Oliveira ¢ uma artista e professora de artes
formada em Artes Visuais na Universidade Estadual de Maringa
em 2023. Ministra oficinas de artes e artesanato. Sua produgao
artistica individual envolve pintura, desenho, escultura e arte
digital, com uma poética voltada ao corpo feminino. Desenvolveu
sua primeira zine “As Sapas” em 2024, sendo esse também seu
primeiro trabalho literario.
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Kénia Bergo ¢ atriz, artista visual, escritora e performer,
graduada em Artes Cénicas e graduanda de Filosofia pela
Universidade Estadual de Maringé. Desenvolve sua pesquisa a
partir do corpo, poesia € magia.

Mariana Gil ¢ feita de riso, barulho e poesia.

Mayara Blasi ¢ escritora, revisora e facilitadora de oficinas de
escrita desde 2017. Vive em Maringa desde os tempos de escola.
Nasceu em Blumenau - SC.
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Michelle Joaquim ¢ poeta-escritora, revisora, produtora
cultural e doutoranda em Estudos Linguisticos e Literarios em
Inglés pela USP. Nascida em Maringé - PR, comecou a
compartilhar sua literatura por meio de zines (publicagdes
artesanais e independentes), formato que ainda utiliza para
difundir seus trabalhos. Publicou seu primeiro livro de poemas,
“Altima vez que duvidei de mim”, em 2022. Michelle
Joaquim também ¢ criadora do Sarau Erotico Lingua Solta, que
teve sua primeira edicdo em 2022 e acontece regularmente,
além de produtora de eventos e festivais em torno da literatura,
bem como facilitadora de oficinas de criagao literaria.
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Suélen Domingués, graduada em Letras Portugués/Inglés,
Mestre em Literatura, pela Universidade Estadual de Maringa.
Poeta. Zineira. Oficineira. Autora independente. Redatora.
Estou na cena literaria maringaense desde 2013. Nesse
percurso, participei de coletivos de escrita, oficinas, saraus,
slams, publicagdes em zines, coletaneas, redes sociais, festivais
e feiras literarias.

Vanessa Valles Leal ¢ maringaense pé-vermelho, arteterapeuta
e educadora. Especialista em Literatura Infantil e graduada em
Letras e Pedagogia. Desde a infancia, brinca com a poesia
como quem molda o mundo com palavras.
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